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Okrucienstwo ontologiczne i ,konwulsyjne pigkno”
kobiet-lalek Hansa Bellmera

Pawet DYBEL*

ABSTRACT

Ontological cruelty and the “convulsive beauty” of Hans Bellmer’s doll-women: In this
paper, I ask about the phenomenon of cruelty in art, considered in the context of the trans-
formations that have taken place in modernity concerning man’s relationship to natural
being. The effect of these transformations has been a manipulative and commanding attitude
of man towards this being. Being has been reduced, according to Heidegger, to the role of
a ‘storehouse’ (Ge-stell), which man sets upon himself in an attempt to make maximum use of
it for himself. I call this attitude ontological cruelty. At the same time, I pose the question:
Do the transformations that have taken place in contemporary art under the influence of
avant-garde theories correspond to these broader changes? I try to show that there is no
such analogy, because the representations of artworks are marked by a completely different
attitude to being, based on its ‘confirmation’ and a kind of ‘elevating’. However, the space
of creative freedom opened up by the avant-garde in relation to the material of the work
raises a different kind of question about the status of cruelty in art. I take these questions as
points of reference when considering the surreal world of female doll bodies in the work of
the German artist Hans Bellmer. This case is all the more significant because in this work
female bodies are deformed to a far-reaching extent: they are mutilated in various ways,
metal and wooden prostheses are attached to them, and so on. The question of the actual
status and meaning of these deformations and mutilations then becomes acutely relevant.
What is the peculiar kind of aesthetic ‘cruelty’ behind this?
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PE]ZAZ WEWNETRZNY CIALA ZWIAZANY JEST
ZE SMIERCIA I MILOSCIA: kochanek i morderca s jego
uprzywilejowanymi eksploratorami (Jeleriski, 1998: 2).

Bellmer jest prorokiem nie tyle pozadania, co obsesii [...] seksu,
szczegblnie niezrealizowanych i nierealizowalnych implikacji
seksu. Jego obsesja jest tak daleko posunieta, ze skupia si¢

na niemozliwym, gdyz jedynie niemozliwe mogtoby ja zadowoli¢
(Peppiatt, 1973: 26).

1. ,PIEKNO KONWULSY]JNE” LALEK BELLMERA

Wraz z pojawieniem si¢ nurtow awangardowych na przetomie XIX i XX wieku
podwazone zostato powszechne obowigzywanie w sztuce wymogu zachowa-
nia wiernosci anatomicznej budowie ludzkiego ciata. Tak samo jak w poezji
zaczgto uprawia¢ gry jezykowe, w ktorych rozbijano obowigzujace struktury
syntaktyczne i frazeologiczne jezyka (dadaisci, futurysci) czy tworzono wiersze
na zasadzie taczenia ze sobg stow w sposob catkowicie przypadkowy i mecha-
niczny (surrealiSci), w malarstwie i rzezbie przedstawiane ludzkie ciata zaczgto
poddawac réznego rodzaju deformacjom; znieksztatcano je w wymyslny sposob
(ekspresjonizm), rozbijano na cz¢sci, kawatkowano, starano si¢ je ukaza¢ z kil-
ku réznych perspektyw na raz (np. w kubizmie) czy zacz¢to tworzy¢ obrazy
bedace swobodng gra samych barw, $wiatet, figur geometrycznych i linii (abs-
trakcjonizm). Artyste miata cechowa¢ absolutna swoboda odnosnie do tego,
co i w jaki sposdb ma przedstawia¢ w swoich dzietach oraz jak ma podchodzi¢
do tworzywa tych dziet.

W t¢ awangardowy tradycje wpisuje si¢ tworczos¢ Hansa Bellmera, nie-
mieckiego artysty urodzonego w Katowicach w 1902 roku, ktorej chciatbym
poswiecic ten esej, za gtowny punkt odniesienia moich rozwazan obierajac serie
fotografii jego dwoch lalek skonstruowanych w okresie miedzywojnia. Cho¢ jest
on rowniez autorem fascynujgcych rysunkéw i gwaszy, we wspolczesnej sztuce
europejskiej zapisat si¢ przede wszystkim jako autor tych fotografii. Zwracaly
one uwage tym, ze ukazane na nich lalki naruszaly w sposéb drastyczny reguly
obowigzujgce w dotychczasowej sztuce lalkowej. Ich kobiece ciata byly bowiem
poddawane réznego typu wymyslnym deformacjom — Bellmer kaleczyt je,
taczyt z roinego rodzaju protezami, multiplikowat ich poszczegélne czesci,
rozcztonkowywat itd.
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Na te lalkowe konstrukcje Bellmera mozna spojrze¢ jako na element wspo-
mnianych glebokich przeobrazen w sztuce europejskiej, ktore wraz z pojawie-
niem si¢ nurtéw awangardowych dotknely skadinad jej kluczowego pojecia:
pojecia pickna. Jednym z najbardziej wymownych przejawdéw tego procesu
byto wprowadzenie przez papieza surrealizmu, André Bretona, w powiesci
Nadja (Breton, 1928) pojecia ,konwulsyjnego pickna”, ktére — jak uwazat
— ma cechowad prawdziwie wspotczesne dzieto sztuki. Pigkno to ma by¢ wy-
nikiem naruszenia przez artyst¢ wyobrazeniowych przyzwyczajen odbiorcow,
ma ich szokowa¢ bijacym z niego okrucienstwem. Tak jak ma to np. miejsce
w przypadku obrazow pojawiajacych sie w snach i mrocznych wizjach, ktore
przerazajg, a w ktorych rzeczy i postaci przybierajg czesto fantastyczne ksztatty
oraz naruszane sg relacje przestrzenne i czasowe.

Uzyte przez Bretona okreslenie ,,konwulsyjne” pojawito si¢ jako nawigzanie
do dziwacznych, histerycznych péz Augustine, stynnej pacjentki Jeana-Martina
Charcota. Utrwalone one zostaly na zdjeciach, ktore ukazywaly ja na szpitalnym
tozku z rozwianymi wlosami oraz obnazonymi ramionami i mialy wyrazny
erotyczny wydzwick. Ale okreslenie to rodzito rowniez skojarzenia z drgaw-
kami, ktore ogarniajg cztowieka tuz przed $miercig, kiedy jego ciato broni si¢
rozpaczliwie przed tym, co zaraz nastgpi. Jest to szczegdlny moment, w ktérym
zycie, dobiegajac kresu, kulminuje wszystkie swoje sily, ale nie jest juz w stanie
$mierci si¢ przeciwstawi¢. To moment ,spotkania” Erosa z Tanatosem, w kto6-
rym ten drugi zapowiada swoje zwyciestwo poprzez konwulsje ciata. Dlatego
w tym akcie agonii, manifestujgcym si¢ poprzez gwattowne skurcze ciafa,
jest zarazem co$ picknego, co budzi zachwyt, jak tez odrazajacego, co swym
okrucienstwem rodzi przerazenie i lek. Jest to bowiem zaréwno kulminacja
sit zycia, jak i zapowiedz jego nieuchronnego korica. Whasnie ten uchwycony
w sztuce moment przejscia z bytu w niebyt, kiedy ujawnia si¢ tragiczny splot
Erosa z Tanatosem, w ktorym ten pierwszy uzna¢ musi swa porazke, jest pickny.

Kiedy wi¢c Breton otrzymat w Paryzu przekazane mu za posrednictwem
kuzynki Bellmera, Ursuli Naguschewski, fotografie skonstruowanej przez niego
w 1934 roku ,pierwszej lalki™, dostrzegt w nich wymowng artystyczng realizacje

' W literaturze poswigconej tworczosci Bellmera zwyklo si¢ uzywa¢ okreslen ,pierwsza
lalka” i ,,druga lalka” (lalki powstaly odpowiednio w latach 1933/1934 i 1935). Te okreslenia
s3 jednak niesciste. W istocie bowiem nie chodzi tu o dwie catkiem rézne lalki, ale o dwie
serie fotografii, na ktérych ukazywane s3 rézne wersje lalek skonstruowanych czgsto z tych
samych czesci co pozostate. To rozréznienie jest o tyle uprawnione, ze rozne wersje tzw. drugiej
lalki konstruowane byly wedtug odmiennych zatozen niz w przypadku pierwszej (por. artykut
na temat genealogii ,,drugiej lalki” Bellmera — Rath, 2017: 241-258). Wspomnie¢ wypa-
da, ze réwnoczeénie Bellmer stworzyt kilka odr¢bnych lalkowych instalacji” i wykorzystat
w nich cz¢dciowo elementy, z ktorych sktadaly si¢ roine wersje ,pierwszej” i ,drugiej lalki”.
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swojej idei ,konwulsyjnego pickna”. Byl nimi wrecz zachwycony, a pozniej ten
zachwyt podzielit z nim Paul Eluard i inni surrealiéci. Nietypowy sposob, w jaki
na Bellmerowskich fotografiach réznych wersji , pierwszej lalki” ukazana zostata
tkwigca u ich podstawy metalowo-drewniana konstrukcja, w jak wymyslny
sposob ulozone zostaly czgéci jej ciata, jak byla kaleczona, jak dotaczane byly
do niej protezy, jak zostaly dobrane cz¢sci ubioru i inne rekwizyty — wszystko
to bowiem spetniato z nawigzkg warunki wspomnianego ideatu pickna. Pickna,
ktore — jak powiadat Breton — albo jest konwulsyjne, albo go w ogéle nie
ma. Zarazem stanowito ono drastyczne naruszenie powszechnych wyobrazen
na temat tego, jak ma wygladac ,piekna” kobieta i... lalka.

2. OKRUCIENSTWO ONTOLOGICZNE
I OKRUCIENSTWO ESTETYCZNE

Na te glebokie zmiany, ktore dokonaly si¢ w sztuce europejskiej pod wplywem
nurtéw awangardowych, mozna tez spojrze¢ pod katem dokonujacych si¢
w kulturze europejskiej od czaséw nowozytnych przemian $wiadomosciowych.
Wigzaly si¢ one z umozliwionymi przez odkrycia naukowe i rozwdj techniki
procesami zawlaszczania przez cztowieka réznych dziedzin bytu przyrodniczego
oraz z poczuciem rosngcej nad tym bytem wiadzy, dzigki ktorej ludzie mogg
nim swobodnie rozporzadzaé. W wyniku tych proceséw byt przyrodniczy zostat
sprowadzony do — jak zauwazyt Martin Heidegger w Pytaniu o technikg — da-
nego czfowiekowi do rozporzadzenia sktadu energii (Bestand) do wykorzystania
(Heidegger, 1977: 224-255). Wigzat si¢ z tym tryumf rozumu instrumentalne-
go, ktory pozwala cztowiekowi ten byt w réznych jego wymiarach i aspektach
ynastawiac” (bestellen) na siebie. To pragmatyczne, kalkulacyjno-manipulacyjne
podejscie do bytu nazywam okrucienstwem ontologicznym. Polega
ono na tym, ze czfowiek traktuje w nim byt przyrodniczy wylacznie z uwzgled-
nieniem tego, na ile moze — nastawiajgc ten byt na siebie — wykorzystac
go w celu urzeczywistnienia wlasnych zamierzen i planow.

Przyjecie przez cztowieka wladczo-eksploatacyjnej postawy wobec bytu
prowadzi w sposob nieuchronny do zignorowania przez niego physis tego bytu
— stanowigcych o nim samoistnych proceséw zyciowych wzrostu i rozpadu,
ktore pozwalajg temu bytowi regenerowac si¢ i odradza¢, a tym samym dalej

Motna je zatem nazwaé swoistymi wariacjami czy nowymi wersjami tych lalek. Te problemy
z nazewnictwem s3 jednak bardzo charakterystyczne, gdyz wigig si¢ Scisle ze szczegdlnym
znaczeniem, jakie Bellmer przyznat fotografiom swoich lalek, na ktérych utrwalat ich réine
obmyslane przez siebie wersje, korzystajgc czesto z tego samego ,,tworzywa’.
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trwa¢ w niezmienionej postaci. Efektem tego jest zaklocenie funkcjonowania
tych procesow w skali globalnej, czego skutki, m.in. w postaci globalnego
ocieplenia, zaczynamy odczuwa¢ dzisiaj coraz bardziej bolesnie.

Ta eksploatacyjna postawa cztowieka wobec bytu zostata w podobny sposéb
opisana przez Jana Patocke, ktory jej zrodo upatruje w ,,metafizyce wtadzy”
cztowieka:

Cztowiek przestal egzystowaé w relacji do bytu i stat si¢ zamiast tego potezng sitg,
jedng z najpotezniejszych. W szczegolnosci, jako byt spoteczny, stat si¢ ogromnym
przekaznikiem, wysyltajagcym kosmiczne moce, ktore zostaly zgromadzone i zabez-
pieczone na wieczno$¢. Wydaje sig, ze w swiecie czystych sit stat si¢ on wielkim
akumulatorem, ktory z jednej strony eksploatuje te sily w celu egzystowania
i reprodukeji, ktory jednak z drugiej strony, i to z tego samego powodu, jest
podhaczony do tego samego zamknietego obiegu: jest gromadzony, eksploatowany
i manipulowany tak jak kazdy inny system sit (Patocka, 1981: 124).

Jacques Derrida, ktory przytacza ten fragment z ksigzki Jana Patocki w The
Gift of Death, zauwaza, ze dla tego czeskiego filozofa, podobnie jak dla Marti-
na Heideggera i Friedricha Nietzschego, sita stata si¢ w nowoczesnosci figurg
wladzy cztowieka nad bytem:

Przemoc stala si¢ w nowoczesnosci figurg bytu. Byt zezwolit na to, aby zosta¢
okreslonym jako dajaca si¢ skalkulowa¢ sita, za$ cztowiek, zamiast odnosi¢ si¢
do bytu skrytego pod ta figurg sily, przedstawia siebie jako sit¢ policzalng (Der-
rida, 1995: 37).

W sposobie, w jaki Patocka ujmuje eksploatacyjno-kalkulacyjng relacje
cztowieka do bytu, zwraca uwage wskazanie na to, ze cztowiek sam zaczyna
by¢ traktowany w podobny sposob jak sily, ktore uruchamia. Tego typu relacja
cztowieka do bytu jest zatem nie tylko destrukcyjna dla tego ostatniego, lecz
takze jest w rownej mierze autodestrukcyjna i fatalna w skutkach dla samego
cztowieka. Drugg strong okrucienstwa cztowieka w relacji do bytu jest jego
okrucienstwo w stosunku do siebie.

U podstaw wladczo-nastawczej postawy cztowieka wobec bytu tkwi zatem
nieliczgca si¢ z jego physis zachtannos¢ w eksploatacji tego bytu, ktorej cztowiek
stal si¢ z czasem sam zakladnikiem. To wiasnie ta zachtannos¢ kaze mu by¢
yokrutnym” w podejsciu do bytu. W tym wypadku stowo ,okrucieristwo”
ma odmienne znaczenie od tego, ktore zazwyczaj mu nadajemy. Odnosimy
je zwykle do zachowan ludzkich lub zwierzecych, w ktérych zadawanie bolu
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i cierpienia innym przyjmuje szczegdlnie intensywng, trudng do zniesienia
posta¢. Tutaj natomiast chodzi o nieznajace zadnych granic i skruputéw na-
stawienie cztowicka na podporzagdkowanie sobie bytu i jego eksploatacje.

Nie znaczy to, ze mi¢dzy tymi dwiema postaciami okruciefistwa nie wy-
stepuje zadne pokrewienstwo. Wszak z wladczo-nastawczym odniesieniem
cztowieka do bytu wigze si¢ rowniez jakis rodzaj zadawania ,bolu” temu bytowi
poprzez jego rabunkowg eksploatacje. Znajduje to swoj wyraz w naruszeniu
przez cztowieka swoistej rownowagi w procesach zyciowych przebiegajacych
w obrebie bytu przyrodniczego w sposob samoistny.

W postulatach awangardy, w ktorych domagano si¢ odrzucenia wszel-
kich ograniczajacych tworczg wolnos¢ artystow kanonow i konwencji, w tym
w szczego6lnosei zerwania z réznymi postaciami cezury realnosci (tzn. z wy-
mogiem odzwierciedlania realnej postaci ludzkich przezy¢, relacji i procesow
spotecznych czy naocznego wygladu wszelkich bytéw), mozna by upatrywac
zjawisko analogiczne do nieznajgcego zadnych ograniczen i granic procesu
nastawiania przez cztowieka bytu przyrodniczego na siebie w celu jego eks-
ploatacji. Okrucienstwu ontologicznemu zwigzanemu z nastawczo-
-eksploatacyjng postawa wobec bytu odpowiadatoby wowczas okrucienstwo
estetyczne zwigzane z rownie wladczo-eksploatacyjng postawg artysty wobec
materiatu przedstawieniowego swojego dzieta. W postawie tej artysta nie znatby
zadnych granic w jego ,torturowaniu”. Dowolnie by go ksztattowat zgodnie
z whasnymi pomystami kreacyjnymi, bedac wytacznie nastawiony na uzyskanie
estetycznego efektu. Deformowatby 6w materiat na rézne mozliwe sposoby,
rozbijal na drobne kawatki, faczyt z réznymi heterogenicznymi elementami,
z ktorych uktadatby wymyslne konfiguracje itd.

Jest to z pewnoscia efektowna analogia, ale powiedzmy od razu, ze jest
ona mylaca. Dokonujjca si¢ pod wplywem teorii awangardowych rewolucja
w sposobie odnoszenia si¢ pisarzy i artystow do materiatu przedstawieniowego
tworzonych przez nich dziet ma niewiele wspolnego z ,nastawczym” sposobem,
w jaki cztowiek pod wplywem odkry¢ naukowych i rozwoju techniki zaczat
traktowac byt przyrodniczy, redukujac go do — jak pisze Heidegger w Pytaniu
o technikg — skladu energii (Bestand) do wykorzystania.

Stawka w sztuce wspolczesnej — a w wigkszosci tworzgcych ja nurtow jest
ona dziedzictwem awangardy — nie jest nastawianie przez artyste tworzywa,
w ktorym pracuje, na siebie i uzyskiwanie w ten sposob zamierzonych z gory
estetycznych efektow. W postepowaniu artysty nie ma nic z manipulacyjno-
-kalkulacyjnej logiki wlasciwej rozumowi instrumentalnemu, ktory nastawiony
jest na takie lub inne wykorzystanie materiatu przedstawieniowego, trakto-
wanego jako ,sktad” (Bestand). Podejscie wspolczesnego artysty do tworzywa
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dzieta stanowi dokfadne przeciwienistwo podobnie ,eksploatacyjnej” postawy.
Znajduje to wymowny wyraz w specyficznym sposobie bycia dzieta sztuki,
ktory rozni je od sposobu bycia innego rodzaju bytéw. Stanowi o nim — jak
twierdzi Heidegger — ,,odkrywanie, ktore prawde wydobywa w blask Jasnie-
jacego” (Heidegger, 1977: 254). To za$ jest mozliwe dzigki techne nazywanej
przez Grekow poiesis sztuk picknych, ktore wydobywajg ,prawdziwe w pick-
ne” (Heidegger, 1977: 254). Ta transformacja jest wynikiem nakierowania
w dziele sztuki jakiej$ postaci ,nieskrytoéci bycia”, ktérg owo dzieto przed-
stawia, na siebie samg, czemu nie przyswieca zaden zewngtrzny wobec niej
pragmatyczny cel. Ta relacja samoodniesienia nieskrytosci bycia jako praw-
dy, w ktorej chodzi wylgcznie o nig samg, sprawia, ze owa prawda przybiera
w przedstawieniach dziet sztuki posta¢ tego, co pigkne. Nieskrytos$¢ bycia nie
jest w dzietach sztuki, jak w nastawieniu technicznym, funkcjg zewnetrznej
wobec niej manipulacyjnej postawy, w ktorej cztowiek nastawia jg na siebie.
Ona sama nastawia si¢ na siebie, jest sama dla siebie podmiotem i obiektem
zarazem. Ten specyficzny sposob odniesienia przedstawien nieskrytosci bycia
w dziele sztuki na siebie, w ktorym liczg si¢ one wylacznie ze wzgledu na sie-
bie, sprawia wlasnie, ze prawda tego, co przedstawiajg, zaczyna promieniowac
»blaskiem Jasniejacego”, staje si¢ pickna.

3. BELLMER I FEMINISTYCZNE KONTROWERSJE
WOKOL JEGO LALEK

Sposdb, w jaki w sztuce wspoltczesnej ukazywany jest fenomen okrucieristwa,
pozbawiony jest zazwyczaj $wiatopogladowej otoczki, takiej lub innej?. Okru-
cienstwo przedstawiane jest tu bez swego ideowego alibi i jawi si¢ w nagiej
prawdzie jego nieskrytosci. Ukazywane jest ono ze wzgledu na siebie, a nie ze
wzgledu na jakis umoralniajacy czy ideowy zamiar artysty.

Wymowny przyktad podobnej postawy artysty stanowi malarstwo Marka
Rothko, tworcy nurtu nazywanego color field painting. W swoich obrazach
ktadt on nacisk na czysto emocjonalng stron¢ oddzialywania barw na podmiot,
eksponujac ich konfliktowy i peten bezwzglednego ,okrucienstwa” sposob
odnoszenia si¢ do siebie. Konflikt ten z kazdym kolejnym obrazem stawat si¢

2 Chociaz naturalnie sg wyjatki, jak np. stynna Guernica Pabla Picassa, ktorej poszczegdlne
fragmenty odsylajg do okrucienstw, ktorych na cywilnej ludnoéci Hiszpanii dopuszczata si¢
faszystowska armia Francisco Franco. Ten obraz mozemy jednak réwnie dobrze odczytywaé
jako metafor¢ odnoszgcy si¢ do wszelkiego typu okrucieristw, jakie spotykajg ludno$é cywilng
W czasie wojny.
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coraz bardziej gwattowny i brutalny, a zarazem coraz trudniejszy do zniesienia

przez psychike artysty. Jak pisze Slavoj Zizek:

Na ptétnach malowanych bezposrednio przed $miercig ledwie uchwytne napigcie
miedzy czernig a szaro$cig przechodzi po raz ostatni w zazarty konflikt miedzy
nienasycong czerwienig i z6lcig, ktory jest $wiadectwem ostatniej desperackiej proby
odkupienia, a zarazem nieomylng zapowiedzia rychtego konca (Zizek, 2003: 36).

W koncu Rothko nie byt w stanie znie$¢ swojej depresji i popetnit samo-
bojstwo, podcinajac sobie zyly na nadgarstkach. Przyktad jego malarstwa
jest szczegolnie znamienny, gdyz pozwala mowi¢ o okrucienstwie obecnym
juz na zrodtowym poziomie bytu — w sposobie, w jaki odnoszg si¢ do siebie
poszczegdlne kolory. Wiedziat o tym juz Heraklit, wedtug ktorego konflikt
i walka przeciwienistw zakorzenione sg w samym bycie; stanowig jego podsta-
wowy wyznacznik.

Naturalnie to, ze kolory ze sobg ,walcza”, moga si¢ gryz¢, kasa¢ i dazy¢
y,brutalnie” do zdominowania innych koloréw, nie bylo odkryciem Rothko.
Wie o tym (a w kazdym razie powinien wiedzie¢) kazdy malarz. Niezwyktos¢
obrazéw tego amerykanskiego artysty zasadzata si¢ jednak na tym, ze ,roz-
niecit” na nich ten konflikt do niespotykanych rozmiaréw, czyniac z niego
podstawowy zywiot swojej sztuki. Za to prometejskie przedsiewzigcie zaptacit
jednak najwyzsza ceng.

W historii sztuki mozemy poda¢ dziesigtki podobnie tragicznych przyktadow,
w ktorych tworcy stawali si¢ bezwiednymi ofiarami whasnych, zawierajacych
w sobie element okrucienstwa artystycznych eksperymentéw i przedsiewzigc.
Artysta bowiem z kreowanym przez siebie swiatem jest potaczony w podobnie
organiczny sposob co dziecko spoczywajace w tonie matki i potaczone z nig
pepowing. Dlatego wszystko to, co nan projektuje i tworzy, w ruchu wstecznym
oddziatuje rowniez na niego samego.

Jesli na fenomen okrucienistwa w sztuce spojrze¢ pod katem wydobytego
przez Heideggera ontologicznego statusu jej przedstawien, mozna powiedzie¢,
ze owo okrucienstwo bedgc w niej odkrywane/wydobywane ze wzgledu na sie-
bie, jest zastrzegane w nieskrytosci swego bycia, w swojej prawdzie. Odnosi si¢
to zaréwno do dziet sztuki greckiej, chrzescijanskiego sredniowiecza i rene-
sansu, jak i do przedstawien sztuki wspotczesnej. Tyle ze w tej ostatniej feno-
men okrucienstwa ,jasnieje” zazwyczaj bez towarzyszacej mu ideowej otoczki.
Prezentuje si¢ niejako w stanie czystym w catej porazajacej patrzacego na nie
dostownosci — tak jak wiasnie w malarstwie Rothko. Dlatego konfrontacja
z nim jest tak trudna do zniesienia przez odbiorcow.
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Roéwnie trudne do zaakceptowania dla wielu okazaly si¢ Bellmera serie fo-
tografii wymyslnie zdeformowanych i okaleczonych przez niego kobiecych ciat
lalek. Cho¢ surrealisci byli tymi fotografiami zachwyceni — widzieli w nich
urzeczywistnienie idei ,konwulsyjnego pigkna”, to wielu krytykow sztuki oraz
publiczno$¢ o konserwatywnych estetycznych gustach odnosili si¢ do nich
z duzym dystansem. Niekiedy wrecz nie kryli oburzenia tymi kreacjami, upa-
trujac w nich przejaw sadystycznych sktonnosci autora i watpliwe pod wzgle-
dem artystycznym eksperymenty. Z czasem do tej krytyki dotaczyly niektore
feministki, jak Xaviére Gauthier (1971), Luce Irigaray (1985), Renate Berger
(1985), Susanne Baackmann (2007) czy u nas Joanna Zieliniska (2012). Wspélne
ich odczytaniom bylo przekonanie, ze w sposobie, w jaki Bellmer konstruuje
swoje lalki, dochodzi do glosu jego wrogos¢ wobec kobiet i dazenie do zamie-
rzonej degradacji ich ciat.

Zarazem jednak wiele badaczek tez zwigzanych z feminizmem, ktore sztuce
Bellmera poswiccito cate monografie i opublikowato szereg artykuléow na jej
temat, zaj¢o doktadnie przeciwne stanowisko, twierdzac, ze te zarzuty s nie-
porozumieniem. Nalezg do nich m.in. Therese Lichtenstein (2001), Siegrid
Schade (1987) czy Sue Taylor (2000). Wedtug nich serie fotografii dwoch lalek
Bellmera $wiadczg przede wszystkim o jego krytycznym stanowisku wobec
dominujacego w tradycji europejskiego patriarchalizmu tradycyjnego podejscia
do kobiecego ciata. Rownoczesnie dokonuje on dekonstrukeji ostrego dycho-
tomicznego przeciwstawiania sobie form tozsamosci kobiecej i meskiej. Istotne
znaczenie w tym kontekscie ma jego koncepcja hermafrodytyzmu, w ktorej
glosi otwarcie meskiej tozsamosci na jej drugie, kobiece ja”.

Sposob, w jaki ta koncepcja znalazta swoje urzeczywistnienie w konstruowa-
niu ciat lalek oraz pézniej na rysunkach Bellmera, opisata Therese Lichtenstein
w swojej klasycznej juz dzisiaj monografii na ten temat (Lichtenstein, 2001:
47-104). Dokonata w niej doktadnego oméwienia przenikajgcych te tworczosé
motywow sadomasochistycznych, wskazujac na réznorodne ich interakcje
z okreslonym spoteczno-kulturowym i politycznym kontekstem, w ktorym
powstawaly (Niemcy lat trzydziestych), oraz inscenizowany w nich przez autora
czysto teatralny charakter. Z kolei niemiecka historyczka sztuki Siegrid Schade
twierdzi, ze w tworczosci lalkowej Bellmera mamy do czynienia z radykalnym
zerwaniem z konwencjg ukazywania kobiecego ciata jako pewnej idealnej cato-
$ci, ktora wyrosta na podtozu ideologii europejskiego mieszczaristwa (Schade,
1987: 239-245).

Zerwanie to wyrastalo na gruncie inspirowania si¢ przez Bellmera dada-
istycznymi i surrealistycznymi hastami wyzwolenia artystycznych kreacji od wy-
mogu zachowania relacji przylegtosci migdzy rzeczami w tej postaci, w jakiej
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wystepuja one w zewngtrznej rzeczywistosci. Odejscie od tych postulatow
Bellmer moégt juz w latach dwudziestych zaobserwowac na obrazach niemiec-
kich artystow zwigzanych z dadaizmem, jak Otto Dix, George Grosz czy Max
Ernst, z ktérymi zaprzyjaznit si¢ po przenosinach do Berlina w 1923 roku’.

Istotnym zrédtem inspiracji byta dla niego réwniez praca Sigmunda Freuda
Objasnianie marzen sennych (Freud, 1998). Psychoanalityk staral si¢ w niej
objasni¢ absurdalng posta¢ obrazéw pojawiajacych si¢ w marzeniach sennych
— twierdzit, ze jest ona wynikiem ,pracy” nieSwiadomego za nic majacego
relacje przylegtosci wystepujace migdzy rzeczami w $wiecie realnym i relacje
czasowe. Bellmer nawigzat do tego ujecia w swojej pracy teoretycznej Mata
anatomia obrazu (Bellmer, 1994) i podjat zarazem z Freudem polemike, prze-
ciwstawiajac jego pojeciu nieswiadomego pojecie ,fizycznego nieswiadomego”,
ktore ignoruje w podobny sposob co marzenie senne relacje przylegtosci miedzy
rzeczami oraz zasady anatomicznej budowy ludzkiego ciata. W jego oczach
pojecie to miato uzasadnia¢ dokonywane przez niego daleko idgce deformacje
lalkowych ciat jako odwotujace si¢ do niemajgcego nic wspdlnego z anatomig
faktycznego sposobu, w jaki jest przez cztowieka doswiadczane whasne ciato.
Wymownym tego swiadectwem mialy by¢ doswiadczenia ciata przez histeryczki,
ktore twierdzily np. ze widzg palcami.

4. URSULA JAKO LALKA. WYMIARY OKRUCIENSTWA

Gleboki przedzial, jaki dzieli pod tym wzgledem lalkowy tworczosé Bellmera
od obecnych w tradycji sztuki europejskiej konwencji dotyczacych sposobu
ukazywania kobiecych cial, wida¢ juz wyraznie na serii zdjec jego ,pierwszej
lalki”, dla ktorej pierwowzorem byta jego piekna, mtoda kuzynka Ursula Na-
guschewski’. Akcentujgc ten przedzial, ponizej oméwie przyktadowo jedno
z najbardziej znanych zdje¢ tej lalki’.

Kiedy patrzymy na t¢ lalke od razu rzuca si¢ w oczy, ze zostata skonstruowana
z tandetnych materiatow, takich jak m.in. gips, tiul czy murarska siatka, ktorych
szorstko$¢ i gruzetkowatos¢ zostaly jeszcze przez artyste celowo zaakcentowane.
Lalka jest w dodatku na wpét fysa; na czubku glowy ma doklejong niezdarnie

? Te relacje zostaly doktadnie opisane w innej klasycznej juz dzisiaj monografii — autorstwa
Petera Webba i Roberta Shorta, ktorzy bardzo szczegdtowo omawiajg koleje zycia i tworczosé
Hansa Bellmera (Webb & Short, 1985: 13-57).

4 Prace nad tg lalka rozpoczat przy pomocy brata Fritza w 1933 roku i zakorczyt w 1934.

> Dostep do tego zdjecia jest w Internecie pod linkiem: https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/265312.
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plastrami peruke z opadajacymi w beztadzie wlosami. Siedzi na jakims$ stotku
czy zydlu, tytem do widza, przez co wyeksponowane zostaly jej wystajace spod
zwiewnej nocnej koszulki nagie posladki, co ma mocny erotyczny wydzwick.
Lalka zdaje si¢ nie mie¢ ani rak, ani ndég; w miejscu po jednej nodze zostata
doczepiona drewniana proteza. Jej glowa jest mocno pochylona, a sylwetka
wydaje si¢ jakby skulona. Jest odwrécona do widza, na ktérego patrzy z ukosa
mocno zaakcentowanymi oczyma. W jej spojrzeniu, a zarazem w pozycji jej
ciata i ubiorze jest zaréwno cos z wyzywajgcej kokieterii, jak i Ieku zapedzonego
w rog pokoju zwierzatka.

Okrucienstwo bijace z tej fotografii ma kilka wymiaréw. Pierwszy wymiar
wigze si¢ z opisanym powyzej wygladem ciata lalki. Jest to ciato wymyslnie
okaleczone, sprowadzone do kadtuba z gtows i resztkami konczyn. Towarzyszy
temu nieodparte wrazenie, jakoby artysta przedstawiat nam dzieto zrobione
napredce i z jakichs powodéw niedokonczone. W dodatku jest ono wykona-
ne celowo niechlujnie. Tak ukazane stanowi jaskrawe zaprzeczenie konwencji
sztuki lalkowej oraz powszechnych wyobrazen, jak ma by¢ ukazywane w sztuce
pickno dziewczecego ciata. Lalka taczy bowiem w sobie w dziwaczny sposob
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dziewczgcg subtelnos¢ i delikatnosé ze sktonnoscig do erotycznego wyuzdania
i perwersji. Z jednej strony jej kalectwo i zalgknione, podejrzliwe spojrzenie
budzi lito$¢, z drugiej rodzi przerazenie i wstret.

Drugi wymiar wigze si¢ z tym, ze mimo tandety materiatow, ktore zostaly
uzyte w jej tworzeniu oraz demonstracyjnego wrecz niechlujstwa, z jakim zo-
stata wykonana, lalka wydaje si¢ w swym kalectwie i odrazajgcym wygladzie
»jakby” zywa, zawieszona pomiedzy zyciem i $miercig®. Jest ,jakby” czyms
wigcej niz martwg lalkg. Gdy patrzymy na nig, nie sposob oprzec si¢ wrazeniu,
ze artysta, tworzgc j3, chciat — niczym Pigmalion — tchng¢ w nig zycie, ale
z jakichs powodow udato mu si¢ to tylko potowicznie. W rezultacie powstato
dzieto niedokonczone, ze wszech miar nieudane: whasnie ,jakby” zywa dziew-
czyna/lalka. Na owym ,,jakby” zasadza si¢ jednak niezwykta moc oddziatywania
omawianej fotografii. W zawieszeniu lalki miedzy zyciem i $miercig zawarto
si¢ co$ okrutnego, podobnego do tragicznego statusu ludzkich cial w piekle,
z ktorego nie mogg si¢ wydoby¢. W rezultacie ten dwuznaczny sposob bycia
lalki ma w sobie co$ niesamowitego w tym znaczeniu, jakie pojeciu nadat Freud
w eseju Niesamowite (Freud, 1997: 233-262).

Trzeci wymiar okrucieristwa wigze si¢ z relacja, w jakiej Bellmer pozostaje
wobec tworzywa, z ktorego konstruuje swoje lalki. Cechuje jg to, ze ma on nad
tym tworzywem catkowitg wladz¢. Moze swobodnie dobierac jego poszczegodlne
skfadniki, nie liczc si¢ z konwencjg, i na swoj wasny sposéb je ,torturowac”,
a wigc eksperymentowac z nim, robi¢ z nim praktycznie wszystko. W tym
wolnosciowo-okrutnym podejsciu do tworzywa réowniez daje o sobie znaé
wplyw dadaistycznych postulatow.

5. LALKI JAKO FETYSZE BRAKU

Ale Bellmer sformutowat jeszcze jeden teoretyczny argument, ktory uzasadnia¢
miat jego ,,okrutne” post¢gpowanie wobec kobiecych ciat lalek. Poréwnat je bo-
wiem z poetycka sztukg tworzenia anagraméw, ktora polega na odwracaniu
kolejnosci liter w wyrazach czy kolejnosci stow w zdaniu tak, aby tworzy¢ z nich
nowe wyrazy i zdania. Poeci postugiwali si¢ ta technika, sondujgc mozliwosci
jezyka do nadawania nowych znaczen. Podobnie Bellmer, ustanawiajgc nowe
powigzania miedzy cze$ciami ciat swoich lalek przy catkowitym zignorowaniu
regut ich anatomicznej budowy, starat si¢ wydoby¢ tkwigcy w nich potencjalnie

¢ Ten dwuznaczny status ontologiczny lalek Bellmera zawieszonych miedzy zyciem i $miercig
omawia dokfadnie Therese Lichtenstein (2001) w swojej ksiazce.
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ysens”. Ciato bowiem, jak twierdzi, ,[...] podobne jest do zdania, ktore pra-
gnie, aby$my roztozyli go na poszczegoélne wyrazy i przy pomocy kolejnych
mnozonych w nieskoriczono$¢ anagraméw odkryli na nowo jego prawdziwy
sens” (Bellmer, 1994: 44).

Tak samo zatem jak poeta chce za pomocg anagraméw zglebic¢ , tajemnice”
jezyka, wydobywajac tkwigce w nim mozliwo$ci wytwarzania sensu, tak Bell-
mer, gdy tworzy fantastyczne konfiguracje cial swoich lalek, stara si¢ odkry¢
»prawdziwy sens” kobiecego ciata. Innymi stowy: jesli poeta, tworzac anagra-
my, ,torturuje” jezyk, co pozwala mu do$wiadczy¢ mocy nadawania przez ow
jezyk znaczen z catkiem nowej, nieoczekiwanej strony, to Bellmer na podobne;
zasadzie ,torturuje” kobiece ciata swoich lalek i stara si¢ na drodze réznych
wymyslnych zabiegéw wydoby¢ potencjalne znaczenia w nich zawarte. W jed-
nych lalkach przedstawia wigc te ciata jako kalekie, bez konczyn, torsu i glowy,
w innych mnozy te cz¢sci, tworzgc konfiguracje lalek o czterech nogach, dwoch
miednicach i brzuchach, podwojonych piersiach, w jeszcze innych uktada
je z samych wybranych cze¢sci ciat i dodaje rézne rekwizyty, na koniec wreszcie
nadaje tym czg¢$ciom cz¢sto nienaturalnie przerosnicty ksztatt.

Interesujace jest przy tym jego wyznanie, ze konstruujgc kolejne konfi-
guracje swoich lalek, ocenia je pod katem tego, na ile tkwigcy u ich podstaw
pomyst jest artystycznie przekonujacy, a wigc moze autentycznie zaszokowaé
odbiorce jako zywe ucielesnienie ,,konwulsyjnego pickna”, na ile za$ jest stereo-
typowy i banalny, zatem wymaga odrzucenia. Swiadczy to wymownie o tym,
ze tylko niektore stworzone przez niego ,anagramy” lalkowych cial znajdowaly
w jego oczach uznanie jako odpowiadajgce uznawanym przez niego kryteriom
estetycznym. Kazdy z nich miat zawiera¢ bowiem w sobie okreslone przestanie
poruszajace do glebi odbiorcg.

Jak wspomniatem, kreowane przez Bellmera dziewczyny/lalki — ich ko-
biece ciata — maja osobliwy status ,jakby” zywych. Odgrywaja role swoistego
medium, za posrednictwem ktorego artysta materializuje swoje fantazje i pra-
gnienia zwigzane z kobiecym ciatem. Zgodnie z technikg anagramu ulega ono
roznego rodzaju wymyslnym deformacjom naruszajagcym zasady jego anato-
micznej budowy i jest powotywane do istnienia niejako od nowa. Efektem tego
sq lalki, ktore przybierajg posta¢ pokracznych glowonogéw bez torsu, miednicy
i brzucha, inne zredukowane sg do dwoch ztaczonych ze sobg par nog z samym
tufowiem czy kroczem, jeszcze inne skfadajg si¢ z odr¢bnych czesci utozonych
wymyslnie obok siebie itd. To lalki-monstra, w odniesieniu do ktorych widz
moze sobie dopowiedzie¢ jakas mroczng historie, objasniajacg t¢ ich pokraczng
i kalekg postaé. Histori¢ gwattu, morderstwa, okrutnych tortur, tragicznego
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wypadku, czegokolwiek. Zawsze jednak bedzie to mroczna historia rodzaca
przerazenie i groze.

Lalki s3 medium o szczegdlnym ontologicznym statusie. Od wiekéw w roz-
nych kulturach funkcjonowaly jako obiekty, na ktore cztowiek projektowat
swoje pragnienia, Zyczenia i emocje. Dlatego czesto pelnily funkeje fetysza
— obiektu o magicznej nadnaturalnej mocy, ktéry ma wspomagaé duchowo
podmiot, chroniac go przed réznymi egzystencjalnymi zagrozeniami i de-
presja. Ale rownie dobrze na lalke w roli fetysza mozna bylo zaprojektowaé
wrogie intencje zwigzane ze znienawidzong osobg i sprowadzi¢ na nig nie-
szezescie czy $mierd. Status ontologiczny lalek jako fetyszy byt wigc gleboko
dwuznaczny, ich magiczna moc mogta zaréwno strzec przed nieszczgsciami,
jak i je sprowadzac.

Przekonanie, ze lalki Bellmera majg status fetyszy pojawiato si¢ wielokrotnie
w bogatej literaturze na temat jego tworczosci i byto traktowane wrecz jako
klucz do jej zrozumienia. Obszernie pisali na ten temat autorzy kluczowych
monografii i artykuléw o artyscie, jak Therese Lichtenstein (2001: 19-105),
Peter Webb i Robert Short (1985), Sue Taylor (2000), Jeremy Bell (2014)
i inni. Z racji tego, ze Bellmerowskie fotografie lalek eksponuja na réine
sposoby seksualnos¢ kobiecego ciata, autorzy ci si¢gali gtéwnie po Freuda
koncepcje fetyszyzmu. Psychoanalityk ktadzie w niej nacisk na kluczows role,
jaka w genealogii fetysza odgrywa traumatyczne doswiadczenie dziecka braku
fallusa u matki. Przerazone tym dziecko interpretuje nieswiadomie ten fakt
jako efekt kastracji i w gescie obronnym kreuje substytut wyobrazeniowy
owego nieistniejgcego fallusa w postaci fetysza. Dlatego, jak konkluduje Freud,
Hfetysz to substytut fallusa kobiety (matki) — w ktorego istnienie chfopczyk
wierzyt i ktorego [...] nie chee si¢ wyrzec” (Freud, 2009: 305).

Do tego ujecia nawigzuje tez Xaviére Gauthier w swojej glosnej ksigzce
Surréalisme et sexualité. Zwraca ona uwage na istotng role, jaka w fotografiach
lalek Bellmera odgrywaj fragmenty kobiecego ubrania wystepujace czgsto
w roli fetyszy:

Prace Bellmera majg wyrazny charakter fetyszystyczny. Szpilki, botki i poriczochy
s tego najczestszymi i najbardziej oczywistymi oznakami. Fetysz pojawia si¢ jako
zaprzeczenie (Verleugnung) rzeczywistosci, po ujrzeniu traumatycznego obrazu ko-
biecego ciata. ,Zaprzeczenie zachowuje to, co odrzuca”, jednoczesnie istnieje wiara
w realno$¢ braku matczynego penisa i wiara w realnos¢ fantazji o jego obecnosci.
Freud méwi o ,ruchu tam i z powrotem miedzy zaprzeczeniem a uznaniem”. Fe-
tysz jest ,fallusem kobiety, o ile ma go jako nieobecnego” (Gauthier, 1971: 355).
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Gauthier wskazuje tu na to, ze u podstaw ontologii fetysza w ujeciu Freudow-
skim tkwi sprzecznosé. Z jednej strony podmiot stara si¢ go traktowa¢ jako
obiekt w pelni tozsamy ze sobg, ktory pozwala mu zachowaé wiar¢ w istnienie
fallusa matki, z drugiej wyparcie przez niego $wiadomosci braku tego fallusa
nigdy nie jest catkowite, gdyz fetysz jako obiekt zast¢pczy przypomina mu za-
razem o tym braku i tylko czg¢ciowo pozwala mu opanowac lgk kastracyjny.

Jesli jednak lalki Bellmera, zgodnie z tym odczytaniem, majg status fetyszy,
to w takim razie jak nalezy zinterpretowa¢ ich okaleczong, mocno zdeformo-
wang i pokawatkowang posta¢? Jak mogg one wystgpowac w roli matczynego
fallusa, skoro zamiast staraé si¢ zakry¢ jego brak, swojg zdeformowang postacia
ten brak drastycznie ujawniajg? Jak mogg stuzy¢ podtrzymaniu iluzji istnienia
matczynego fallusa, skoro ich ciata sg kalekie i pokawatkowane?

Jest to wynikiem tego, ze pod wplywem wspomnianych nurtow awangar-
dowych w srodowiskach artystycznych zaczeto szerzyc¢ si¢ krytyczne podejscie
do dominujgcego dotychczas w tradycji europejskiej sztuki sposobu ukazywania
»picknych” kobiecych cial jako majacych status idealnej harmonijnej catosci
»bez braku”. Uznano, ze u podstaw wszystkich konwencji tego typu tkwi jakas
wielka naiwnos¢, zeby nie powiedzie¢ oszustwo. Nie mozna juz dzisiaj w ten
sposob malowac cial! Jednym z przejawdw tej nowej samowiedzy byto wlasnie
pojawienie si¢ zdeformowanych i kalekich ciat lalek Bellmera obnazajacych
wypowiedziang brutalnie przez Freuda prawde o kobiecej kastracji. Cho¢ nada-
jac lalkom status fetyszy, Bellmer stara si¢ za ich posrednictwem rozpaczliwie
podtrzymac przekonanie o istnieniu matczynego fallusa, to jednak kaleka
i zdeformowana posta¢ ich cial $wiadczy wymownie o poraice tych staran.
Dlatego przeobrazajg si¢ one w fetysze/fallusy rodzace przerazenie i odraze.
Wspomniana sprzecznosé, ktora thkwi u podstaw ontologii fetysza, przybrata
w ich przypadku jeszcze bardziej radykalng postac. Zostata na swoj sposob
podwojona. Jesli s3 to nadal fetysze, to takie, ktére w odrédinieniu od fetyszy
we freudowskim znaczeniu s3 naznaczone przez brak. Brak nie tylko okresla
ich sposéb bycia jako fetyszy, ale tez zarazem go one w drastyczny sposob
demonstrujg.

Na tym zasadza si¢ radykalna odmienno$¢ obranej przez autora Gier lalki
artystycznej strategii fetyszyzacji kobiecego ciata w poréwnaniu z tym, jak
wygladata ona w dotychczasowej tradycji sztuki europejskiej. Dominujgcg
tendencjg byto nadawanie temu ciatu, zgodnie z odziedziczonymi po antyku
wyobrazeniami tego, co pickne, statusu bytu ,bez braku” o nieskazitelnie
proporcjonalnych ksztattach. Tylko w tej postaci bowiem mogt pobudzi¢
(meskie) pragnienie. Taki byt dominujgcy paradygmat, chociaz naturalnie byly
odstepstwa od niego. Tyle ze funkcjonowaly one na zasadzie wyjatku i w tym
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sensie paradygmat ten potwierdzaly. Wystarczy spojrze¢ na ptétna renesan-
sowych i barokowych mistrzéw czy na cale niemal malarstwo XIX-wieczne.
Po czasy awangardy krolowat tu niepodzielnie wymog zachowania wiernosci
anatomicznej budowie kobiecego ciata i oddawania jego idealnych proporcii,
niezaleznie od tego, w jakiej konwencji byt on urzeczywistniany i co rozumiano
przez ,pickno” tego ciata.

Tymczasem Bellmer odrzuca ten wymoég w imi¢ oddawania w swojej sztuce
doswiadczen ciata na poziomie ,fizycznego nieswiadomego”. Jesli kreowa-
ne przez niego lalki majg status fetyszy, to rozni si¢ on zasadniczo od tego,
jak funkcjonowaly kobiece ciata jako fetysze w dotychczasowej tradycji sztuk
picknych. Roznica polega na tym, ze to, do czego te ostatnie pretendowaly:
zaprezentowac si¢ odbiorcy jako pigkne ciata bez braku (czytaj: zastgpcze przed-
stawienie matczynego fallusa), tutaj ulega zatamaniu i zostaje celowo z calym
radykalizmem obnazone jako iluzja.

Ten specyficzny status Bellmerowskich lalek wchodzacych w role fetyszy
jest zapoznawany przez cate grono autoréw piszacych o jego tworczosci, ktorzy
za punkt odniesienia w swoich opisach i interpretacjach obierajg Freudowska
koncepcje fetysza. W rezultacie tym, co wymyka si¢ takim ujeciom, jest to,
ze owe lalki s3 w istocie anty-fetyszami, ktore swojg zdeformowang i poka-
watkowang postacig obnazajg — a nie skrywaja — wydobytg przez Freuda
sprzeczno$¢ tkwigeg u podstaw ontologii fetysza. Te lalki to fetysze, ktore przy-
braly odrazajaca, mocno zdeformowang falliczng posta¢, parodiujgc bezlitosnie
to, co klasyczne fetysze staraja si¢ osiagnaé. To fetysze zwrocone ,krytycznie”
ku sobie, ktore dokonuja radykalnego aktu auto-demaskacji, nie zrywajac jed-
nak do konca z ,ideatem”, do ktérego si¢ odnoszg. Demonstrujg sprzecznosé,
ktéra o nich stanowi, i jasniejg teraz — moéwige po heideggerowsku — w catej
swojej ,prawdzie”. Dlatego budza przerazenie i odraze.

Dlatego, jak stusznie zauwaza Lichtenstein, nie mozna traktowac ich do-
stownie i twierdzi¢, ze ten, kto je powotat do istnienia, zajat typows postawe
podmiotu-fetyszysty w psychologicznym znaczeniu perwersji. W fetyszy-
stycznym sposobie prezentowania si¢ Bellmerowskich kobiecych ciat lalek
jest bowiem zawsze co$ z hiperboli, dystansu i teatralnego gestu odgrywanego
na scenie wyobrazni (Lichtenstein, 2001: 73). Bellmer, tworzac swoje lalki,
nie tyle zajmuje postawe fetyszysty w sensie dostownym, ile bierze j3 za punkt
odniesienia w swoich kreacjach i stara si¢ wykorzystac jej pewne istotne rysy,
aby uzyska¢ okreslony estetyczny efekt. Mozna powiedzie¢, ze na swoj sposob
gra on fetyszyzmem i bawi si¢ nim, lecz zachowuje jednoczes$nie wobec niego
wyrazny dystans. Co$ podobnego zreszta mozna powiedzie¢ o innych ,perwer-
sjach”, ktorych dopatrujg si¢ w jego tworczosci krytycy: pedofilii, skoptofilii,
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sadyzmie, masochizmie itd. Jesli nawigzania do nich pojawiaja si¢ w jego
pracach, to licza si¢ one w nich przede wszystkim jako sktadajace si¢ na spo-
sob bycia tego, co w nich przedstawiane, a nie jako proste urzeczywistnienie
tkwigcych u ich podioza psychicznych tendencji o charakterze perwersyjnym.
Bellmerowskie lalki jako anty-fetysze sa fetyszami Braku. Pod tym wzgle-
dem réznig si¢ one zasadniczo od fetyszy w rozumieniu Freudowskim, chociaz
wyrastajg na ich podiozu. Te drugie cechuje bowiem to, ze tworzgc iluzje
wlasnej integralnosci, starajg si¢ swoja jednolitg postacig ukry¢ sprzecznosé
tkwigca u podstaw ich ontologii. Natomiast lalki Bellmerowskie jako fetysze
swoja kaleky i pokawatkowang postaciag demonstrujg t¢ sprzecznos¢ jako taka
i demaskujg jako pozor wlasng integralnos¢. Dlatego ich wyglad jest tak trudny
do zniesienia przez wielu odbiorcéw i rodzi u nich agresj¢. Uderza bowiem
brutalnie w uksztattowane w europejskim patriarchalizmie fantazmaty meskiej
wyobrazni zwigzane z kobiecym ciatem, ktore od czasow starozytnej Grecji
znajdowaly swoje wymowne poswiadczenie w dzietach wielkich mistrzow.

6. LALKI BELLMERA JAKO ABIEKT I KULTURA JAKO FETYSZ

Jak w takim razie w obliczu wydobytego powyzej specyficznego statusu onto-
logicznego Bellmerowskich lalek ukaza¢ je na tle Heideggerowskiego ujecia
sposobu bycia dziefa sztuki? Czy ujecie to jest w ogdle w stanie uwzglednic
OWw status?

Jesli fetyszyzm uznamy za kluczowy punkt odniesienia w procesie ksztat-
towania si¢ przedstawien dziet sztuki, ich sposob bycia nalezy uja¢ radykalnie
odmiennie. W ujeciu Heideggera ,jasnienie” przedstawien dziet sztuki w ich
yprawdzie”; czyli w nieskrytosci bycia, jest wynikiem specyficznego sposobu
jej wydobycia ze skrytosci bycia, ktora stanowi ich swego rodzaju warunek
mozliwosci. Specyfika tego sposobu wydobycia/odkrywania w dziele sztuki
zasadza si¢ wedtug filozofa na tym, ze to, co w nim wydobyte ze skrytosci,
czyli nieskryto$¢, zostaje jeszcze niejako dodatkowo nakierowane na siebie
i w efekcie jako ,,pickne” zaczyna ,jasnie¢” w swojej ,prawdzie”.

Tymczasem ,nieskrytos¢ bycia” fetysza nie jest zwykta drugg strong skrytosci
w ujeciu Heideggera, ktora wyrasta na jej podtozu. U jej podstaw tkwi bowiem
dazenie do zaprezentowania si¢ jako Prawda bez braku (bycie ,,picknym” Fal-
lusem) i przestonigcia w ten sposéb tego, co jest brutalnym zaprzeczeniem tej
prawdy (brak Fallusa, jego niecobecno$¢, kastracja). Wszystko rozgrywa si¢ tutaj
zatem nie mi¢dzy nastawiong na siebie ,jasniejaca” nieskrytoscia bycia (praw-
da) i skrytoscia bycia, z ktdrej jest ona wydobywana/odkrywana i zastrzegana
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jako ,pickna”, a mi¢dzy dazeniem do stworzenia iluzji ,picknego” fallicznego
obiektu bez Braku i tym, co zostaje przez t¢ iluzj¢ przestoniete i wyparte jako
z nig nie do pogodzenia: fakt, ze ten obiekt po prostu nie istnieje. Oba cztony
tej relacji pozostajg zatem — inaczej niz to zaklada Heidegger w odniesieniu
do relacji migdzy skrytoscig i nieskrytoscia bycia — ze sobg w konflikcie nie do
rozwigzania. Miedzy nimi istnieje radykalny ontologiczny przedzial, rysa, prze-
pas¢ — roznica nie do usunigcia.

Jesli zatem w calej niemal przed-awangardowej tradycji europejskiej sztuki
uznawano, ze sposob bycia dzieta sztuki okresla wyeksponowanie fetyszyzo-
wanego na rozne sposoby pieknego obiektu bez Braku, obojetnie co przez ten
obiekt rozumiano, w Bellmerowskich przedstawieniach kobiecych ciat lalek
miejsce tego obiektu zastgpuje obiekt, ktorego kwintesencje stanowi Brak,
kastracja. To innymi stowy abiekt. Horrendalny obiekt, ktory jest pokraczng
karykaturg Fallusa.

Ten obiekt to, inaczej méwigc, fetysz wywrdcony na nice, doswiadczony
w swojej okrutnej prawdzie. Demonstruje on to, co klasyczny fetysz wypiera
i stara si¢ ukry¢. To — $cisle biorgc — fetysz, ktory zwrdcony ,krytycznie”
ku sobie wyjawia samg istotg tkwigcej u jego podstaw sprzeczno$ci. Sprzecz-
nosci, ktora zasadza si¢ na tym, ze to, co w ten sposéb demaskuje, stanowi
dla niego nadal niezbywalny punkt odniesienia, ktérego w zaden sposéb nie
moze odrzuci¢, gdyz jest to jego warunkiem mozliwosci.

Cho¢ sam Bellmer, gdy kreslit genealogie swego zainteresowania lalkami,
wskazywat na kilka przetomowych wydarzen, jakie mialy miejsce w jego zyciu,
to bez watpienia na sposob, w jaki je kreowat, zrywajac z wymogiem zachowania
wiernosci anatomii kobiecego ciata, decydujacy wplyw mialy przeobrazenia,
ktére dokonaly si¢ na poczatku XX wieku w sztuce awangardowej. Nie byly
one jednak tylko efektem proceséw nastepujacych w samej sztuce. Byly re-
akcja na zaczynajacy si¢ wraz z rewolucjg przemystowy proces coraz bardziej
instrumentalnego podejscia cztowieka do wasnego ciata i do ciat innych. Szta
z tym w parze fascynacja — ale i krytyka — artystow jego réoznymi martwymi
mechanicznymi substytutami, jak manekiny i lalki czy roboty. Drugg strong
tego procesu byly odkrycia psychoanalizy, a poézniej fenomenologii, w ktorych
na przyktadzie zachowan histeryczek demonstrowano, jak dalece ludzkie do-
swiadczenie ciala jest wspotksztattowane przez narzucone cztowiekowi przez
kulture wyparcia i duchowe okaleczenia, w szczegolnosci dotyczace jego sek-
sualnego wymiaru.

Rownoczesnie postep techniczny sprawil, ze poszerzyta si¢ sfera mozliwych
ingerencji w fizyczno-fizjologiczng materie tego ciata, jak tez postugiwania si¢
coraz bardziej efektywnymi protezami zast¢pujgcymi utracone cztonki. Dzisiaj
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znajduje to swoj wyraz w rozwijajacych si¢ dynamicznie technologiach ope-
racji plastycznych, we wszczepianiu plastikowych substytutow kosci, wlosow,
roznego rodzaju chipéw, masowym wypetnianiu twarzy botoksem, robieniem
wymyslnych tatuazy itd. Ciato funkcjonuje tez jako szczegoélnie cenny ,towar”,
ktory mozna z powodzeniem sprzedawaé w mass mediach, przede wszystkim
w $wiecie reklam, popularnych programoéw telewizyjnych, portali internetowych
i filméw. Narzucajg one zbiorowej $wiadomosci (i nieswiadomosci) jego idealne
modele, wedtug ktorych ma si¢ orientowac podmiot, urzeczywistniajgc w swo-
im wygladzie traktowany jako paradygmat wzorzec ,pickna”. We wszystkich
tych dziedzinach ciato zacze¢to funkcjonowaé niczym Heideggerowski ze-staw
(Ge-stell), ktérym mozna dysponowa¢ bez ograniczen, czerpigc zen dla siebie
roznego rodzaju korzysci.

Potraktowane w ten sposob ciato przeobrazito si¢ w fetysz doskonaly, z kto-
rego sposobu bycia w $wiadomosci zbiorowej zostato wymazane poczucie,
ze zast¢puje obiekt, ktorego tak naprawde nie ma i nigdy nie byto. Dlatego
mozna z nim zrobi¢ wszystko, traktujgc jako bezwolne medium wiasnych
zwigzanych z nim wyobrazen i pragnien. W rezultacie iluzja, ktorg — wedtug
Freuda — produkuje fetysz, podajac si¢ za co$, czego nie ma, przestaje byc¢
traktowana jako iluzja. Wymazane zostato towarzyszace jej bolesne poczucie,
ze jest to w istocie tylko pozér, blaga. W ten sposob dokonato si¢ zamknigcie
fetyszystycznej swiadomosci. Zaczgta ona kreci¢ si¢ wokot siebie w kotko bez
pamicci o whasnej genealogii. To $wiadomos¢, ktora odcieta siebie od wszelkiego
poczucia braku. Swiadomos¢ spetniona jako Ge-stell, ze-staw.

W konfrontacji z tym $wiadomosciowym zamknieciem Bellmerowskie
lalki jako fetysze Braku sytuujg si¢ na jego antypodach. W jezyku Heideggera
mozna by powiedzie¢, ze to przedstawienia nieskrytosci bycia ludzkiego ciata,
ktora nakierowana na siebie wyjawia jako swojg prawde nieusuwalny brak,
kastracje. Dlatego ,pickno” tych lalek jawi si¢ niczym odrazajgca karykatura
tego, co w dotychczasowej tradycji sztuki kojarzono z tym pojeciem. Moze
z pewnymi wyjatkami, jakimi byly np. $redniowieczne przedstawienia cielesnych
tortur $wietych meczennikow i mak piekielnych grzesznikoéw, miodych kobiet
gwatconych przez kosciotrupy lub diabta czy rozne potwornosci wynurzajace
si¢ z otwartych ludzkich ciat na obrazach Hieronima Boscha. Tyle ze w lal-
kach Bellmera znikta cata ta metafizyczna religijna otoczka. Sg tylko lalki, ich
kalekie, zdeformowane i pokawatkowane kobiece ciata/Fallusy, ktore zamiast
dawaé poczucie catkowitego spetnienia i petni, wydajg si¢ zjadliwg parodia
siebie. Konfrontujg nas z brakiem, przerazajg i budzg wstret.

Okrucienstwo tych obrazéw sprawia wrazenie, jakby Bellmer ustawit przed
nami krzywe zwierciadto swoich pragnien, w ktorym przeglada si¢ okrucienstwo
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naszej kultury, w ktorej wszystko staje si¢ powoli fetyszem doskonalym. Ba,
sama ta kultura staje si¢ Fetyszem. Spetniona w sobie zdaje si¢ catkowicie prze-
stania¢ swoje braki — o czym nie chcemy wiedzie¢ w pogoni za fantazmatami
naszych pragnien. Demaskujac ten proces przestaniania prawdy bycia przez
fetysze, sztuka Bellmera spetnia najwyzsze przestanie sztuki, ktorym od samego
poczatku jej istnienia byto — i jest — otwieranie czfowieka na prawde tego,
co jest. Nawet jesli ta prawda jest nie do zniesienia i przeraza. To bowiem
prawda poza dobrem i ztem.
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