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ABSTRACT

The paper attempts to outline the fundamental theses of Henri Maldiney’s new phenomenol-
ogy. The first part presents the style of Maldiney’s discourse to emphasise its significance. The
second outlines a rudimentary concept of subjectivity that can be ‘drawn’ from Maldiney’s
texts, and the basic categories of this phenomenology, including the concepts of ‘event’ and
‘encounter’. The third part shows the complexity of this discourse and reconstructs Maldiney’s
descriptions of selected phenomena, such as the Matterhorn and a 12th-century miniature
depicting the enthroned Christ. Ultimately, the author of the article tries to demonstrate that
Maldiney’s phenomenology focuses not only on the question of ‘what), but also ‘how’. The
form of his texts, their dispersion, and purposefully unsystematic construction all become
a part of them. Just like a work of art, the form turns out to be inseparable from the content
and becomes its very essence.
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WSTEP

Uprawianie historii filozofii nie jest nigdy ,,niewinne”. Przypomina wykonywa-
nie partytury przez muzyka, a wigc zawsze jest interpretacj, co znaczy, ze zolens
volens dodajemy tu od siebie bardzo wiele, uwypuklamy jedno, a skrywamy co$
innego. Dotyczy to takze tekstéw Henriego Maldineya. Muzyka, jaka wydobywa
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si¢ z partytur Maldineya, jest juz jednak muzyka atonalng. Zostawia wykonawcy
wiele mozliwosci i on sam musi zadecydowaé o kierunku, w ktérym podazy.
Nie ma wielu komentarzy tej filozofii, nie ma wielu opracowan. Te teksty sa
»dziewicze”, nienaruszone. Dlatego préba jej systematycznego wyktadu okazuje
si¢ wyzwaniem.

Fenomenologia Maldineya doskonale wpisuje si¢ w nurt francuskiej filozofii
posthusserlowskiej, ktdra sama jest tworem nieco ambiwalentnym. Wydaje
si¢ bogatsza o do$wiadczenia zardwno psychoanalizy, jak i postmodernizmu,
»przepracowala” problemy podmiotu, jezyka czy Zrédlowosci. Poza tym wazng
czgécia tych rozwazan okazuje si¢ sztuka. Takze mysliciele postmodernistyczni,
jak na przyktad Jean-Frangois Lyotard, Jacques Derrida czy Gilles Deleuze, nie
pomijaja w swoich rozwazaniach kwestii dzieta sztuki. ,Zwrot estetyczny’, o ja-
kim pisze si¢ w kontekscie wspolczesnosci, dotyczy zaréwno postmodernizmu,
jak i fenomenologii (SAISON 1999: 125-140).

Dla fenomenologii jest on jednak kluczowy, bowiem koncentruje si¢ ona na
opisie doswiadczenia, ktére w jej ujeciu pozwala dotrzeé do tego, co zrédlowe
i fundujace, a przyktadem do$wiadczenia tego typu staje si¢ teraz doswiadczenie
estetyczne, poniewaz zajmuje si¢ postrzezeniem, ktére w pewnym sensie zostaje
»oczyszczone” ze zbgdnych elementéw. Sztuka — twierdzi Henri Maldiney
— czyni widzialnym to, co nie jest dane w potocznej percepcji zwyklego przed-
miotu czy — jak konstatuje Michel Henry — wiaze si¢ z kontrpostrzezeniem,
ukazujac to, co poza percepcje wykracza, ujmujac niewidzialne strony ukazuja-
cych sie rzeczy. Wlasnie fenomenolodzy francuscy, podazajac droga Friedricha
W. ]. Schellinga czy Martina Heideggera, tacy jak Maurice Merleau-Ponty, Mikel
Dufrenne, Henri Maldmey, Jean-Luc Marion, Michel Henry, Alain Bonfand czy
Eliane Escoubas, uznaja doswiadczenie estetyczne za uprzywilejowane. Dzie-
ki niemu mozemy dotrze¢ do tego, co w potocznym postrzezeniu okazuje sie
niedostgpne, a co zarazem warunkuje percepcj¢, co warunkuje kazdy fenomen.
Dos$wiadczenie estetyczne odstania to, co mozna okresli¢ mianem transfenome-
nu, a wi¢e fenomen, ktéry stanowi podstawe fenomendw jako takich, umozliwia
je i stanowi ich ostateczne zrédlo. W tym ujeciu estetyka staje sig tez filozofig
par excellence, poniewaz méwi nie tyle o sztuce, ile o kondycji podmiotu i jego
zwiazkach ze $wiatem.

Rozpoczng od banalnej, ale nieuniknionej konstatacji: Henri Maldiney nie
jest filozofem dobrze znanym w Polsce. We Francji natomiast zainteresowanie
jego koncepcja bardzo szybko rosnie. Warto podkresli¢, ze jeszeze jaki$ czas temu
podobny los byt losem innego francuskiego fenomenologa, ktérego znaczenie
trudno dzi§ przeceni¢. Mam tu mysli Michela Henry’ego.

Maldiney jest z wielu powodéw filozofem niezwyklym. Zajmuje go przede
wszystkim sztuka, ale fenomenologia sztuki, kt6ra uprawia, bliska jest — zeby nie
powiedzie¢: gleboko zakorzeniona — w fenomenologii ontologicznej Heideg-
gera, czerpie tez inspiracje z teorii psychiatrycznej Erwina Strausa oraz Ludwiga
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Binswangera, odwoluje si¢ takze do prac Victora Weizsickera, Eugene’a Min-
kowskiego i Leopolda Szondiego. Jest to wigc mysl inspirujaca si¢ nie tyle psy-
choanaliza, ile psychopatologia, o czym $wiadczy jedna z wazniejszych ksiazek
Maldineya zatytutowana Penser 'homme et la folie. Warto podkresli¢, ze jego
ontologia fenomenologiczna bliska jest tez rozwazaniom Merleau-Ponty’ego
zawartym w niedokonczonej ksigzce Widzialne i niewidzialne.

Chcialabym jednak zaproponowa¢ odczytanie tej koncepcji z innej perspek-
tywy, a mianowicie uwypukli¢ jej zwiazki z postmodernizmem, rozumianym tu
szeroko jako ogélne pokrewienstwo myslowe (krytyka metafizyki, wszelkich
fundamentéw, pochwala pluralizmu czy réznicy) faczace tak réznych autoréw,
jak Lyotard', Derrida, Deleuze, Rorty czy Bauman, niezaleznie od tego, czy oni
sami te etykiete stosuja (KOWALSKA 1997: 6). Z tego punktu widzenia b¢dzie
to my$l przesycona duchem postmodernizmu, ktéra ,,przetrawila’, przemyslata
jui $mier¢ podmiotu, znaczenie jqzyka 1 jego struktur w procesie poznawczym,
destrukeje kategorii prawdy i jej wieloznacznos¢. Oczywiscie, ten paradoksalny
»romans” postmodernizmu i fenomenologii jest niezwykle problematyczny.
Postmodernizm narodzit si¢ w opozycji do fenomenologii i jej przedstawiciele,
zeby wymieni¢ cho¢by Deleuze’a czy Derridg, budowali swoje koncepty jako
sprzeciw wobec prawdy, do ktérej fenomenologiczny podmiot ma pono¢ bez-
posredni dostep. Postmodernizm neguje glebie, nie chee dociera¢ do tego, co
zrédlowe, uznajac Zrédlowos¢ za iluzoryczna; zachwyca sie raczej tym, co na
powierzchni. Jego glebia jest glebia powierzchni, by sparafrazowaé Friedricha
Nietzschego. Samoobecno$¢ czy obecnos¢, kategoria, ktéra w mysli Maldineya
powraca, zostaly przeciez poddane gruntownej analizie, krytyce i dekonstruk-
cji w Derridianiskim Glosie i fenomenie. Mozna wigc zadaé pytanie, czy te dwa
wykluczajace si¢ na pierwszy rzut oka kierunki moze w ogéle cokolwick taczy¢?
Czy moze wlasnie czerpia one z wlasnych do$wiadczen, wstydliwie ukrywajac
wzajemna fascynacje? Pytanie to wydaje si¢ réwnie intrygujace, co nierozstrzy-
galne i nie ono stanie si¢ przewodnim motywem niniejszego tekstu. Jego celem
bedzie raczej proba naszkicowania podstawowych tez nowej fenomenologii
Maldineya. Dlatego pierwsza cz¢$¢ artykutu prezentuje styl Maldineyowskiego
dyskursu, zmierzajac do pokazania jego istotnego znaczenia. Druga zarysowuje
szczatkowa koncepcje podmiotowosci, jakg mozna ,wysnud” z tekstow Maldi-
neya oraz podstawowe kategorie tej fenomenologii, do ktérych naleza migdzy
innymi ,wydarzenie” i ,spotkanie”. Trzecia natomiast jest proba oddania ztozo-

! Najblizsza jest mi niewatpliwie definicja postmodernizmu Jeana-Francoisa Lyotarda,
keéra odnosi to pojecic do sztuk plastycznych: ,Ponowoczesno$é bylaby tym, co w ramach
nowoczesnosci przywoluje co$ nie dajacego si¢ przedstawi¢ w samym przedstawieniu; tym, co
odzegnuje si¢ od znajdywania pocieszenia w stosownych formach, od konsensu smaku, ktdry
pozwalalby doznawaé wspdlnie tgsknoty za tym, co niemozliwe; tym, co poszukuje nowych
form przedstawienia nie po to, by si¢ nimi bawi¢, lecz, by da¢ lepiej odczué, ze istnieje co$ nie

dajacego si¢ przedstawi¢” (LYOTARD 1998: 26).
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nosci tego dyskursu, usituje wigc odtworzy¢ Maldineyowskie opisy wybranych
fenomenéw — géry le Cervin i dwunastowiecznej miniatury przedstawiajace;j
tronujacego Chrystusa. Ostatecznie zmierzamy wigc do wykazania, ze w przy-
padku fenomenologii Maldineya nie liczy si¢ tylko ,,c0’, ale takze ,jak”. Forma
tych tekstéw, ich rozproszenie i zalozona niesystemowos¢ stajg si¢ czescia jej
samej; jak w dziele sztuki, forma okazuje si¢ nicodlaczna od tresci, stanowige
samg jej istote.

I

WHlasnie z tej perspektywy koncepcja Maldineya jest nie tyle fenomenologia,
ile post-fenomenologia. Najblizsza jej narracja to post-narracja, swoisty rodzaj
malej opowiesci tak afirmowanej przez Lyotarda (1997: 163). Poeci, malarze,
filozofowie, ktérych twérczoé¢ Maldiney analizuje, nie sg przez niego traktowa-
ni jak przedmioty poddawane badaniu. Nie tworzy on tekstéw skonczonych,
tekstow odpowiadajacych akademickim wymogom poprawnosci, ale kieruje si¢
raczej ku grze mozliwosci i ich zaskakujacemu rozproszeniu, szuka momentu
»pomiedzy”, pomigdzy sila filozoficznego konceptu a jego absolutna bezsilno-
scig. Dlatego wlasnie tym, co okazuje si¢ uprzywilejowane w koncepcji Maldi-
neya, jest sztuka. W fenomenologicznym opisie dziefa sztuki chodzitoby wigc
o — paradoksalne wydawaloby si¢ — uj¢cie istoty, ktéra bylaby czyms przed-
pojeciowym, jawitaby sie jako wynik pierwotnej strukturyzacji odbywajacej sie
na poziomie zmystowosci (LORENC 2006: 59). Najbardziej interesuje Maldi-
neya nasz zmystowy kontakt ze $wiatem, ktéry ukazuje znaczenie odczuwania,
a percepcje przeksztalca w ,sytuacje”. W jaki jednak sposéb mozna przetozy¢
czyste odczuwanie na konceptualng mysl? Czy jest to w ogdle mozliwe? Dlatego
wiasnie Maldiney jest filozofem niecigglosci, zerwan, nowosci, otwarcia. Chce
by¢ zawsze w $rodku, nigdy na zewnatrz, by postuzy¢ si¢ stowami cytowanego
przez Maldineya Pierre’a Tal-Coata. Z tego tez powodu teksty francuskiego
fenomenologa wydajg si¢ tak niepouktadane, celem ich autora jest bowiem to,
by$my, jako czytelnicy, znalezli si¢ w samym $rodku opisywanego przez niego
stawania si¢, doznawania, zdziwienia. Tylko taki jezyk pozwala dotknaé rzeczy-
wistosci, o ktdrej méwi. Maldineyowi chodzi wigc o to, by na wzér ,,pdznego”
Heideggera sposéb powiadania wzbudzal umiejetnos¢ stuchania i by jezyk bytu,
ktdrego nie jeste$my w stanie zanegowad, stal si¢ jezykiem Bycia (HEIDEGGER
1996:79).

Jako fenomenolog Maldiney chce pozostawa¢ zawszy przy rzeczach, ,dotrzeé
do rzeczy samych”, chce, zeby czytelnik je odczuwal. Merleau-Ponty stawia sie
w sytuacji Paula Cézanne’a, w samym $rodku morderczego wyscigu ze stawaniem
si¢ $wiata; Maldiney podobnie, pragnie, by czytelnik doswiadczyt opisywane;j
przez niego rzeczywistosci (WYBRANDS 2011: 79). W ten sposéb to, co od-
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stania Maldiney, ujawnia si¢ nie tylko w pojeciowosci, ktdra stosuje, ale takze,
jak wspomniatam, w specyficznym stylu, ktéry wydaje si¢ tak samo istotny, jak
przekazywana za jego posrednictwem tres¢. Czytajac Maldineya, ma si¢ bowiem
wrazenie, ze asystuje si¢ w narodzinach $wiata, ktéry zawsze jednak pozostaje iz
statu nascendi. Ta metoda, ktora jezyk francuski okresla, postugujac si¢ czasow-
nikiem co-naitre, faczy w sobie dwa cele i dwa znaczenia. Z jednej strony chodzi
w niej o poznanie (connaitre — poznawad) rzeczywistosci, ale z drugiej chodzi
o to, by ukaza¢ ja w jej narodzinach, by ukaza¢ jg jako nieskazong, zrédlows
(naitre — rodzié). Teksty Maldineya nie przekazujg zastyglej wiedzy, ale — by
powtdrzy¢ — czytelnik uczestniczy tu w narodzinach myslenia dotykajacego
wymykajacych si¢ i nieustannie stajacych si¢ fenomendw. Pojecia wylaniajg sie
z trzaskiem, lamiac zastany porzadek jezyka i zrywajac nieustannie watek. Jak
przekonujaco pokazat Derrida, jezyk jest przyczétkiem metafizyki, ruchoma
rzeczywisto$¢ zastyga tu unieruchomiona w pojeciach. Maldiney zdaje sobie
z tego sprawe. Dlatego wlasnie dyskurs filozoficzny, ktéry uprawia, okreslam
mianem post-narracji. Jest to zadziwiajacy ruch pisma, ktére z jednej strony
pewne jest swoich racji, ale z drugiej nieustannie zatrzymuje sie, zawraca, szuka,
przemieszcza si¢ z miejsca na miejsce, przekraczajac samo siebie.

Praca filozofa okazuje si¢ w tym ujeciu tozsama z pracg artysty. Obaj tworza
styl, wymyslaja go, pozwalaja mu zaistnie¢, pochtonaé zaréwno tworcg, jak
i odbiorce. Dla Maldineya styl nie tyle jest ekspresja, ile stanowi podstawe tresci.
Dla myslenia filozoficznego okazuje si¢ konstytutywny. Pozwala odstoni¢ w sa-
mej mysli $wiat, kedry okazuje si¢ niewyczerpywalny, bowiem kazdy przedmiot
zawsze posiada strony, ktdrych jeszcze nie odkrylismy i weiaz wytania z siebie
nowe. Fenomenologia zaktada, ze aktualna strona percepcji daje nam tylko
ograniczony, wyrywkowy i fragmentaryczny oglad przedmiotu. To nastawienie
przedpredykatywne, odnoszac to, co aktualne, do niepostrzeganych w danej
chwili aspektéw przedmiotu, umozliwia pelng percepcj¢. Doswiadczamy czy
spostrzegamy zawsze wi¢cej, niz widzimy (SARTRE 1970: 221). W ten spos6b
my$l nigdy nie wypowiada swojego ostatniego stowa. Mozna w tym kontekscie
przypomnie¢ pomyst Lyotarda, kedry uznal za jedna ze swoich wypowiedzi
filozoficznych zorganizowana przez siebie w 1985 roku wystawe zatytulowang
Les immatériaux (SFEZ 2010). Zamiast $cian w salach Centre Pompidou rozcia-
gnieto foliowe siatki, a trzydziesci nadajnikéw wysylalo z réznych pomieszczen
niezalezne sygnaly. Wystawa miala raczej wprowadzaé w stan zaniepokojenia
i oferowa¢ wrazenie rozproszenia rzeczywistosci, niz prezentowaé gotowy ma-
terial do kontemplacji. Miala tez nasuwa¢ na mysl wyznaczniki epoki postno-
woczesnej: nieuchwytno$¢ rzeczywistosci; fragmentaryzacje wiedzy; zlepki
informacji, liczb, kodéw, struketur czy systemow, podkreslajac znaczenie tego, co
nie-materialne — immaterialne, by postuzy¢ si¢ okresleniem samego Lyotarda
(WILKOSZEWSKA 2000: 36). Wystawa nawiazywala swoja forma do nowych

technologii i ich wptywu na sztuke wspdlczesng oraz percepcje, ktdra nie jest
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w stanie uchwyci¢ zaprezentowanej catosci, do uwiktanego w rzeczywistos¢ cy-
bernetyczna tworcy, ktéry generuje dzi§ dane, ale nie jest juz w stanie nad nimi
zapanowac. Filozof przeksztalca si¢ w ten sposdb w artyste, eksperymentujac
i zadajac pytania. Maldiney podaza tym wiasnie tropem.

Jezyk, jakim postuguje si¢ Maldiney, jest wigc jezykiem na poly poetyckim,
na poly filozoficznym. Iwona Lorenc okresla tego typu myslenie mianem ,,dry-
fowania”. Jest ono klaczem. Wydaje si¢, ze whasnie opis klacza opracowany przez
Gilles'a Deleuze’a i Félixa Guattariego w Mille plateanx doskonale odzwierciedla
styl post-fenomenologii Maldineya, przy zalozeniu, ze Zrédlowos¢ i podstawa,
o ktére chodzi Maldineyowi jako fenomenologowi, dajg si¢ w te koncepcje
wpisal. Jesli jednak Alain Beaulieu potrafil przekonujaco wskazaé zwigzki De-
leuze’a z fenomenologia (BEAULIEU 2004), mozna pokusi¢ si¢ o zestawienie
post-fenomenologii i Deleuzjanskiego kigcza®, tekstu rozrastajacego si¢ i zmie-
rzajacego w roznych kierunkach, powtarzajacego pozornie to samo, pozornie
nieuporzadkowanego; w przypadku post-fenomenologii, koncentrujacego sie
na do$wiadczeniach radykalnych, chciatoby si¢ powiedzieé, granicznych, opisu-
jacych cierpienie, traume, zadziwienie. Teksty Maldineya unikaja definitywnych
sformulowan czy precyzyjnie zdefiniowanych kategorii. Sens wydaje si¢ w nich
rozproszony, poupychany, nieciagly, podlegajac ciagtym przemianom. Tylko
taki bowiem jezyk moze odda¢ doswiadczenie wymykajace si¢ logosowi, a wiec
porzadkowi zastanego jezyka. Czym jest kfacze?

Nie rozpoczyna si¢ ani nie koniczy, jest zawsze w otoczeniu pomi¢dzy rzeczami, migdzy-
byt, intermezzo. Drzewo jest filiacjg, ale klacze jest aliansem, jedynie aliansem. Drzewo
»

narzuca czasownik ,,by¢”, za$ klacze ma jako pasmo koniunkcjg ,i...i...i...” (DELEUZE
i GUATTARI 1988: 237).

Koncepcja Maldineya odpowiada opisanym przez Deleuze’a i Guattariego
zasadom wyznaczajgcym istnienie tekstdw-ktacz. Odpowiada zasadzie tacznosci
i heterogenicznosci, ktora zaktada, ze dowolny punke ktacza powinien méc zo-
sta¢ powigzany z innym jego dowolnym punktem. Nawet Maldineyowskie opisy
konkretnych dziet sztuki ukazujg wytacznie niemoc jezyka i jego decentralizacje.
Przykladem niech bedzie fragment opisu péznych dziet francuskiego malarza
Jeana Bazaine’a, w ktérym pojawia si¢ kilka waznych dla tej mysli kategorii:

W $wiecie koloréw — pisze Maldiney — czern i biel s3 fenomenami ,granicznymi”. Sg
biegunami przeciwstawiajacymi si¢ jednak prostej opozycji jasne — ciemne. [...] Ich na-

2 Przywolajmy tutaj znany tekst Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego zatytulowany
Kigcze. Terminem ,teksty-klacza” postuguje si¢ takze w swoim Wtgpie do antologii Ucielesnie-
nia II. Ple¢ migdzy ciatem i tekstem Joanna Bator. Wedlug autorki tylko takie teksty s3 w stanie
odda¢ porzadek Innego, w tym ujeciu — kobiecosci — rozsadzajac dyskurs akademicki z jego
wymogiem klarownosci, koherencji i przejrzystej argumentacji. Zob. BATOR, WIECZOR-
KIEWICZ 2004.
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pigcia wyznaczajg pola pra-przestrzeni. Gradient, ktéry mozna im przypisaé, okazuje sig
efektem kontrastu bedacego wynikiem ich starcia rozgrywajacego si¢ wzdluz wspélnej
granicy. Jedyna przestrzen, ktéra konstytuuje te przeciwstawiajace si¢ sobie pola nie jest
spojna i nie taczy ich ze soba. Jest to przestrzen rytmiczna. Rytm w kazdym dziele sztuki
jest nastepnym wymiarem, ktéry sprawia, ze forma sie formuje, a przestrzeﬁ uprzestrzen-
nia, stajac si¢ tym samym znaczgcym. Oczywistosé, kedra bije z tych kolazy i tej mozaiki,
wynika z tego, ze mamy w nich do czynienia jednoczesnie z ujawnieniem si¢ zmystowosci
jako takiej i z otwarciem znaczenia, ktérego ona jest wyrazem. Otwarcie, o ktérym mowa,
jest réwnie nieprzewidywalne i niemozliwe do sttumienia, co wspétnarodziny plam czerni
ibieli w przeblysku rozdarcia, keére, wytwarzajac je, otwiera je tez na wszystko inne oraz na
siebie nawzajem. To w tym spotkaniu osiagaja one szczytowe nasilenie i znajduja pewien
punkt poza soba, punkt im wsp6lny. Sa pobudzone przez to, co je ujawnia, co wynosi je ku
ich znaczacej mocy jawienia, w kedrej docieraja do swych korzeni. W rozblysku tym stano-
wig jedno. W tym szczytowym punkcie znikaja, powracaja do pustki, staja si¢ niczym. Jed-
nak ponownie zostaja zrodzone z tej wlasnie pustki w chwale, w ktérej okreslonosé kazdej
z nich zostaje jednocze$nie pochlonieta. Jaki jest sekret tej metamorfozy? (MALDINEY
2010: 319)

— pyta na zakonczenie Maldiney. Opis przenikania si¢ czerni i bieli w obrazie
pozwala Maldineyowi odstoni¢ pustke, z jakiej wytaniaja sie figury. Pustke, keéra
sprawia, ze obraz moze ,odetchna¢”, a kt6ra odnajdujemy w bieli niedokonczenia
czy impastach.

Teksty Maldineya odpowiadajg takze wymienionej przez Deleuze’a i Guatta-
riego zasadzie wielo$ci. Okazujg si¢ siecig pojeé, poetyckich wyrazen, obrazéw.
Jedne odsylaja do drugich, nie pozwalajac wylonié z siebie centralnej kategorii,
na ktérej cala koncepcja mogtaby si¢ oprze¢ i ktdra stanowitaby klucz do jej zro-
zumienia. Czy poj¢ciem tym bylaby forma, rytm, bycie-tu-oto, otwarcie, nicos¢,
pustka? Odpowiada tez zasadzie nie-znaczacego zerwania, ktére umozliwia
przerwanie klacza w dowolnym miejscu. Klacze i tak podejmie trud wzrastania.
Dzieto Maldineya mozna bowiem zaczaé¢ czytaé — czy inaczej: podjaé — w do-
wolnym miejscu, nie zwazajac na chronologie. Nie da si¢ go pogrupowac¢ czy uto-
zy¢ w linig linearnego rozwoju. Nie ma ,wczesnego” i ,,pdznego” Maldineya, tak
jak, na przyklad, nie ma ,wczesnego” czy ,,pdznego” Lyotarda. Teksty Maldineya
posiadaja wiele ,,wejs¢, co stanowi przeciez jedna z wazniejszych cech klacza.

Dzieto Maldineya zgadzatoby si¢ tez z zasada kartografii i przekalkowania.
Bytoby mapa, a nie odbitka. Nie reprodukuje ono prawd, dziet, tekstéw, ale sta-
nowi otwarta mapg, dajacg si¢ polaczy¢ we wszystkich swoich wymiarach. Moze
zostaé rozdarte, zmodyfikowane, odwrécone, jest bowiem mysla, ktdra sie staje
i keéra boi si¢ zastygniecia. Jego teksty to ciagle zmagania ze stowem. Trudno
oddzieli¢ w nich to, co jest zwigzane z psychopatologia, estetyka czy filozofia.
Zarazem jednak jako kiacze mysl ta pozostaje zadziwiajaco konsekwentna; czy,
co podkresla Jean-Pierre Charcosset, znajdujemy w niej swoista jednos¢ (CHAR-
COSSET 2010: 73), ktéra paradoksalnie wynika z faktu, ze filozofia Maldineya



390 Monika MURAWSKA

to wcigz ponawiane préby, permanentne powtérzenia, to ciagle rozpoczynanie
od nowa, co jest przeciez gléwnym zadaniem fenomenologii.

Maldiney wierzy takze, ze istnieje Zycie stowa, ktdre pragnie si¢ wypowie-
dzie¢, a ktdre poezja stara si¢ odnowi¢ ponad wsp6lnym zastosowaniem jezyka.
Dlatego zajmuje go takze poezja, a jego teksty to wnikliwa analiza twérczosci
Francisa Ponge’a czy Paula Celana. W tym sensie poezja i fenomenologia okazuja
si¢ powigzane: ,Fenomenologia poezji moze by¢ tylko fenomenologia jezyka po-
etyckiego. Poezja jest fenomenologia, poniewaz ukazuje ona swoj wlasny jezyk”
(MALDINEY 2003: 52). Poezja szuka miejsca wylaniania si¢ stéw, ale takiego,
ktére nie zostalo jeszcze opanowane przez intencjonalnosé. Filozofia i poezja
sa sobie bliskie takze w tym, ze przechodza od zdziwienia do pytania o §wiat
i nas samych. To pytanie nie znosi jednak zdziwienia, ale nadaje mu cielesnos¢,
pozwala mu si¢ wypowiedzie¢. Nie dotykamy tu rzeczy nalezacych do $wiata;
siegamy glebiej; to sens $wiata w jego catosci wybucha w stowie poety i w filo-
zofii. Nie chodzi tu juz o wyciaganie wnioskéw, ale o otwarcie nieskoniczonego
pola pytan i probleméw. Filozofia Maldineya okazuje si¢ wiec podporzadkowana
logosowi azarazem pragnie si¢ mu wymkngé. Tym samym nie rozwiazuje trud-
nosci, polegajqcej na tym, ze probuje uchwyc1c i wyrazi¢ to, co zawsze pozostaje
w zawieszeniu, co pozostaje niespelnione czy, inaczej, niedopowiedziane. Dlate-
go wlasnie znajdujemy tu szerokie pole niedopowiedzen i niejednoznacznosci.
Fenomenologla Maldineya domaga si¢ podjecia préby Wylozema obecnych
w niej milczacych zalozen, domaga si¢ zdziwienia, domaga si¢ naszego: ,Ach!”
Bowiem ,zdziwienie — jak pisze Maldiney — nie skrywa si¢ w rzeczach, ale, jak

mowig Japoriczycy, zawiera sic w ich: «Ach!»” (MALDINEY 1994: 43).

II

Fenomenologia Maldineya jest wiclowatkowa i ztozona, dlatego zarysujg tylko
kilka podstawowych kategorii, )akle z siebie Wy{onda, zaczynajgc od przejetej od
Heideggera koncepcji Dasein®. Jednak Dasein w ujeciu Maldineya jest przede
wszystkim ucielesnione, przesycone zmystowoscig i wrazliwe.

Co byloby sednem tak ujetej podmiotowosci? Podazajac za Heideggerem,
Maldiney odpowie, ze czas. Czas nie zostaje jednak ujety jako linearny, nie
jest przedmiotem stojacym naprzeciw $wiadomosci, nie mozna objaé go spoj-
rzeniem, unieruchomié; jest teraz czyms, z czego nie sposéb juz zdaé sprawy,
czego nie sposob adekwatnie opisaé. Chodzi o sama czasowos¢ czasu, ktérej nie

¥ Warto w tym kontekscie przywotaé¢ koncepcje Jeana-Luca Mariona, ktéry w Bedge da-
nym réwniez ,przejmuje” Heideggerowskie Dasein, czyniac z niego element wlasnej koncep-
¢ji. Koncepcja Dasein w ujeciu Mariona zostaje jednak przeformulowana. Z tego wzgledu jego
ujecie podmiotowosci jako pochodnej Dasein mozna uznaé za duzo bardziej oryginalne. Na

ten temat por. IDZIAK 2009.
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ogarniamy spojrzeniem; jest on czyms, czego nie da si¢ w pelni ukonstytuowat,
poniewaz nalezy do porzadku procesualnosci i stawania si¢. Dlatego, jak stusznie
zauwaza Francoise Dastur, tak trudno jest uchwyci¢ subtelna i ztozona relacje,
jaka taczy podmiot z czasem (DASTUR 2004: 162). Czas wymyka si¢ probom
uchwycenia, bowiem nie jest substancjalny, nie ma istoty, nie jest, ale staje sie,
dzieje, wydarza. Jego charakter jest nietrwaly i procesualny. Chodzitoby wigc
raczej o sproblematyzowanie czasu, zadanie pytania o jego niemozliwa zreszta do
przeprowadzenia syntezg, a takze o ukazanie, w jaki sposdb czas czyni mozliwym
wydarzenie (événement), kolejne wywodzace si¢ z pism Heideggera wazne poje-
cie w fenomenologii Maldineya. Czas wprowadza przypadkowos¢ i nieprzewi-
dywalnos¢, sam bedac przypadkowy i nieprzewidywalny. Przedmiotem filozofii
staje si¢ wiec w fenomenologii Maldineya stajaca si¢ w czasie zjawiskowos¢, a tym
samym podmiot, ktdry jej doswiadcza. Jak ujat to juz $w. Augustyn: ,,Siebie mie-
rz¢, kiedy mierze czas” (AUGUSTYN 1994: 239).

Husserl w swojej fenomenologii kladzie nacisk na rozjasnienie procesu, ktéry
znajdujemy u zrédta relacji taczacej podmiot z przedmiotem. Chcee ukazaé in-
tymny zwiazek swiadomo$ci i czasu naswietlony zreszta w Wykladach z fenome-
nologii wewngtrznej swiadomosci czasu. To ten zwigzek odstania warunki jawienia
sie, ktorych poszukuje za Heideggerem Maldiney. Ruch czasowienia okazuje sie
ostatecznie niewidzialny, niepojawialny w jego stawaniu si¢ i procesualnosci. To
jest wlasnie uprawiana przez Heideggera w Byciu i czasie fenomenologia tego, co
samo si¢ nie pojawia, umoiliwiajqc samo pojawianie sig, ,pojawianie sic w sobie”,
jak ujmujg to fenomenolodzy francuscy.

Maldiney odwotuje si¢ w swoich rozwazaniach do dwéch waznych katego-
rii. Pierwsza jest wspomniana wlasnie Heideggerowska kategoria wydarzenia
(Ereignis, événement), druga — kategoria nadejscia czy przyjscia (avénement).
Czy fenomenologia nadejscia (avénement) jest tym samym co fenomenologia
wydarzenia (événement)? W jezyku francuskim ich podobieristwo sugeruja
same stowa, ktére — jesli pominiemy akcenty — réznig si¢ od siebie tylko jed-
na samogloska, é-venement i a-venement. Czy wydarzenie wiaze si¢ z nagtym
wylanianiem sig, czyli z facifiskim evenire czy ex-venire, ktdre stanowig zrddto-
stéw francuskiego stowa événement (DASTUR 2004: 168)? Czym wiasciwie
jest wydarzenie, zwlaszcza w interpretacji Maldineya? Czy nalezaloby méwi¢
o nadejéciu wydarzenia, czy o fenomenologii wydarzeniowosci (DASTUR
2004: 168)? Czy nie nalezaloby tez w kontekscie fenomenologii Maldineya
scharakteryzowa¢ wydarzenia jako tego, czego si¢ nie spodziewamy, jako tego, co
zaskakuje, jakiegos rodzaju ,wypadku’, na ktéry si¢ przeciez nie czeka? Wydaje
si¢, ze tak. Wydarzenie jest z tej perspektywy zawsze zwiazane z zaskoczeniem,
czyms, czego nie oczekujemy, czym$ niespodziewanym. Eventum reprezentuje
w ten spos6b nadmiar w stosunku do zwyklej reprezentacji czasu jako przeply-
wu, mozna powiedzie¢, ze ,rozrzuca’ w pewnym sensie czas, jakby wystepowat
on z brzegdw lub jakby nagle zmieniat kierunek. Wydarzenie powiazane bytoby
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z czasem, ale takim, ktéry okazuje si¢ wytryskiwad, z czasem $ci$nigtym migdzy
przeszlodcia i przyszioscia, kedry wylania z siebie ciagle nowe chwile i kedry jest
ckstaza, jak méwi Heidegger; ktdry jest tez zwiazany z praimpresja jako genesis
spotanea, opisywana przez Husserla (1989: 147). Jawienie si¢ prezentuje sig jako
impresja zrédtowa, ktéra urzeczywistnia si¢, otwierajac. Impresja jest zrédlowa
i powstaje spontanicznie na zasadzie samopobudzenia. Nie rozwija si¢ i nie ma
poczatku. Jest zZrodlowg kreacja. Maldiney podkresla, ze nie moze wige wigzaé si¢
z intencjonalnoscig, ktdra pozbawitaby ja wszelkiej zZrédlowosci. Dlatego wiasnie
wedtug autora Ouwvrir le rien. Lart nu mozna ja odnalezé, wylacznie odwotujac
si¢ do sztuki. To sztuka wypelnia prawde odczuwania. Opierajac si¢ wszelkiej
obiektywizacji, odczuwanie (e sentir), jako genesis spontanea, materializuje si¢
w relacji z dzielem sztuki, kedre charakeeryzuje si¢ wytryskujaca z wydarzenia
nieprzewidywalno$cia (MALDINEY 2010: 58).

Wydarzenie byloby wiec czyms, co wywraca wszystko do gory nogami, zmie-
nia, bulwersuje, jesli utozsamié je whasnie z chwilg tego rodzaju, a wiec z samo-
poziomujacym si¢ czasem, jaki odstania si¢ przed nami w doznaniu dzieta sztuki.
Nie przynalezy do $wiata, ale okazuje si¢ tym, co $wiatu pozwala si¢ otworzy¢.
Jest momentem krytycznym czasu, swoistego rodzaju cezurg, ktdra czyni moz-
liwym samo trwanie. Otwarcie na chwile, na jej przypadkowos¢ jest wiec dla
egzystencji konstytutywne. W ten sposdb ona takze staje si¢ przypadkowa, a to,
co w niej stabilne, i to, co w niej przypadkowe, wspdlegzystuje ze soba i nieustan-
nie si¢ przeplata.

Widzimy wiec, ze Maldineyowska fenomenologia zadziwienia czy zaskocze-
nia (surprise) jest zarazem fenomenologia nadejécia/wydarzenia (avénement/
événement), ktora wywodzi si¢ wprost z rozwazan koryfeuszy fenomenologii —
Husserla i Heideggera. ,Niemozliwe, ktére si¢ jednak wydarza” — w taki sposéb
mozna okresli¢ wydarzenie, ktdrego si¢ nie spodziewalismy i kt6re odstania swo-
ja wewnetrzng sprzecznos$¢. Wydarzeniem par excellence jest w tym kontekscie
$mier¢, poniewaz paradoksalnie nigdy nie staje si¢ terazniejsza, co wigcej, nie
czyni wyrwy w czasowosci, nie jest momentem diachronicznym wylaniajacym
nowg konfiguracj¢ mozliwosci, ale staje si¢ catkowita destrukeja. To, co przyby-
wa niespodziewanie i z zaskoczenia, rujnuje oczekiwanie, uderza w nie, ponie-
waz jest czym$ nie-spodziewanym i nie-oczekiwanym. Takie doswiadczenia s
wiec rzadkie. Codzienne do$wiadczenie zaktada Zrédlowa wiare w stabilnosé
$wiata i przekonanie, ze doswiadczenie bedzie si¢ odbywato w sposéb, ktdry
znamy. Wydarzenie, o ktérym mowa, narusza te struktury i wprowadza zmiang
lub jest absolutnym koricem doswiadczenia, tak jak $mier¢. Za wydarzenie tego
typu mozna zreszta uzna¢ takze narodziny, poniewaz jest to w pewnym sensie
proto-zdarzenie. Nie mozna nim pokierowa¢, wybraé go, zapanowa¢ nad nim.
Nie wybieramy wlasnych narodzin. Po prostu si¢ nam przydarzaja. Zaskoczenie,
jakie wywotuje wydarzenie, wiaze si¢ w ten sposdb réwniez z pewnego rodzaju
pasywnoscia podmiotowosci, tak istotng dla Maldineya. Chodzi tu o pasyw-
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nos$¢ wpisang w samo centrum naszych intencjonalnych dziatan i o faktyczno$é
egzystencji, ktéra si¢ podporzadkowuje, poniewaz nie moze wybiera¢. Husserl
opisywat ja jako zwiazana z syntezami pasywnymi, natomiast Heidegger odnaj-
dywal ja w faktycznosci jako rzuceniu w §wiat.

Otwarcie si¢ na fenomeny-wydarzenia faczy si¢ w tym ujgciu z otwarciem na
to, co nieprzewidywalne, ktére bytoby ,,oczekiwaniem” na zaskoczenie, a wigc
pasywnoscia naszej aktywnosci, jak ujmowat to Merleau-Ponty. Maldiney nazy-
wal ja (trans) pasywnoscia, starajac si¢ opisaé pole doswiadczenia otwarte whasnie
na sposdb pasywny. Francuski mysliciel wprowadza kategorie transpasywnosci,
by wyjasnié, w jaki sposdb byt ludzki egzystuje swoja transcendencja, pasywnie
przyjmujac to, co mu si¢ przydarza. Eaczac pojecie pasywnosci z przedrost-
kiem ,trans-”, Maldiney stara si¢ wskaza¢ na to, ze pasywnos¢, o ktérej mowi,
sama si¢ przekracza, stajac si¢ ostatecznie swoim przeciwier'lstwem4. Jest to
pasywno$¢, keéra skrycie, chciatoby sie powiedzie¢ dialektycznie, okazuje si¢
powiazana z aktywnoscig. Chodzi tu wigc o przekroczenie opozycji aktywne —
pasywne. Otwarcie podmiotowos’ci na $wiat, rozumiane jako swoista pasywnoéc’,
okazuje si¢ wigc zawsze powiazane z aktywnoscia. Nieco upraszczajac, mozna
powiedzieé, Ze otwarcie jest oczekiwaniem, a wiec postawa aktywnq, swoistym
nastawieniem, ale skierowanym w prézni¢, poniewaz nie wiemy, na co kon-
kretnie oczekujemy. Wlasnie tego otwarcia i tej zdolnosci oczekiwania brakuje
w psychozie. Maldiney w jednej ze swoich ksiazek poswieconej psychopatologii
wyjasnia to w nastepujacy sposob:

To, czego brakuje w psychozie, to wlasnie receptywnoéé, ktdra nie nalezy do porzadku
g ) psy ptyw: y porzy
projektu, ale przyjmowania i otwarcia, ktdra nie dopuszcza zadnego 4 priori, ktéra oczeku-
je, niczego si¢ nie spodziewajac, zachowujac przez to cala mozliwg antycypacje. To jest to,

co nazywam transpasywnoscig (MALDINEY 1993: 172).

Wydarzeniem jest wigc fenomen, ale fenomen o wyjatkowym statusie —
transfenomen. Wydarzenie, jak byla juz o tym mowa, nie jest bowiem tym, co
wytwarza si¢ w $wiecie, ale tym, co ten $wiat ugruntowuje. Ponownie odsyla
nas ono do dzieta sztuki. W tym sensie wydarzenie, jakim jest motyw malarski,
o keérym pisze Cézanne, przestaje by¢ jednym z przedmiotdw w $wiecie, ale staje
si¢ aspektem $wiata w jego procesie jawienia si¢. Chodziloby tu wiec, podobnie
jak u Merleau-Ponty’ego, o uchwycenie §wiata w trakcie jego permanentnych
narodzin, ktére si¢ wydarzaja. Chodzi o $wiat w trakcie formowania si¢, ktéry
nigdy nie jest $wiatem uformowanym w petni. Przestrzen, jaka znajdujemy, jakiej

# Warto w tym kontekscie przypomnieé, ze zagadnienie pasywnosci, ktéra przeksztalca
si¢ w aktywnos¢, ustanawiajac w ten sposdb miedzy tymi dwoma biegunami swoistg sfere ,,po-
miedzy’, wywodzi si¢ z rozwazan Hussetla, nastepnie staje si¢c wazna dla Merleau-Ponty’ego,
a rozwijaja ja w swoich koncepcjach przede wszystkim Emmanuel Lévinas i Michel Henry.

Por. BICEAGA 2010.
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doznajemy, wolatby powiedzie¢ Maldiney, w sztuce Cézanne’a nie jest zbiorni-
kiem zawierajacym obrazy czy znaki. Jest polem napi¢¢. Elementy, czy inaczej
to ujmujac, momenty, ktére ja uformowujg, skladaja si¢ na wydarzeniowos¢
dzieta: s to rozblyski, zerwania, spotkania, modulacje, z ktérych jedne pozostaja
w cigglym i silnym powiazaniu z przestrzenia, a inne okazujg si¢ osamotnione
i odosobnione (MALDINEY 2012: 131). Widzimy wiec, ze dzielo sztuki to
jednostkowe wydarzenie, ktére odstania przed nami procesualny charakeer ota-
czajacej nas rzeczywistosci i nasze nieuchronne z nig powigzanie; to zdarzenie
odzwierciedlajgce wydarzanie si¢ $wiata. Z tej wlasnie racji nie moze zostaé
przedstawione w ramach klasycznie ustrukturyzowanej narracji.

Trudno nie zauwazy¢ bliskich zwigzkéw tak rozumianego wydarzenia z He-
ideggerowska kategorig Ereignis. U Heideggera oznacza ona wzajemng przyna-
leznos¢ czlowieka i bycia czy symultanicznos¢ wezwania przez bycie i odpowie-
dzi na nie. W filozofii Heideggera ma ona zreszta wicle senséw’. W Przyczynkach
do filozofii okazuje si¢ tozsama z byciem jako istoczeniem, ale w Identycznosci
i réznicy poprzedza samo bycie:

Wydarzenie jest istotowo inne, poniewaz bogatsze niz wszelkie mozliwe metafizyczne
okreslenie bycia. Mozna natomiast bycie, odnosnie do jego istotowego pochodzenia, mys-

le¢ z wydarzania (HEIDEGGER 2007: 74).

Wychodzac od eigen, mozna tez rozumied je jako powiazane z tym, co ,wlas-
ne” i — jak robit to Heidegger — wiaza¢ takze z uwlaszczeniem (francuskie
stowo propriation, ktérym postuguje si¢ Maldiney). Bycie potrzebuje wige w tym
ujeciu wydarzenia, aby dotrze¢ do tego, co jego wlasne. Wydarzenie staje sie
miarg bycia jako istoczenia i jako uwlaszczanie zawtaszcza cztowieka w wies¢, ale
w taki sposob, ze nie zniewala go, lecz uwalnia i wyzwala w to, co jego wiasne.

Ostatecznie, wedlug Maldineya, to dzieto sztuki jest paradygmatem wydarze-
nia. A dzigki otwarciu, jakie si¢ w nim aktualizuje, bycie manifestuje si¢ w dziele
sztuki w jego formie bycia dzielem (MIZERA 2006: 21). Dzielo jest w stanie
ciaglego formowania si¢, poniewaz Werk ist Weg — cytuje Maldiney Paula Klee
— ,Dzielo jest drogg’, co mial na mysli takze Heidegger, kiedy opatrywat pelne
wydanie swoich pism mottem: ,,Drogi — nie dzieta”. Droga bowiem mozna
podaza¢, ale mozna z niej takze zawr6cié i przeby¢ znane juz trasy od samego
poczatku, ogladajac z innej perspektywy znane widoki. Maldiney dodaje tez, ze
dzieto jest droga, ktdra nie jest droga, poniewaz ciagle staje si¢ i zmienia, przez
co nieustannie grozi jej unicestwienie. Maldiney, poréwnujac dzieta i drogi, ma
na myéli przede wszystkim szeroko rozumiane dzielo sztuki, w ktdrym wymiar
formalny staje si¢ wymiarem rytmicznym, a wigc rytmem zmystowej materii.
Forma dzieta sztuki okazuje si¢ dynamiczna i znajduje si¢ w nieustannym ruchu.

5w polskiej literaturze filozoficznej szeroko omawia te kategori¢ Cezary Wodzinski

(1994).
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Mozna odwota¢ si¢ w tym miejscu do teorii Michela Henry’ego, kt6ry réwniez
opisuje w swoich pracach dzielo sztuki ugruntowane na formie. Teoria form
odnosi si¢ tu do sil, jednoczesnie odwolujac si¢ do podmiotowosci, poniewaz
sity zamieszkuja nasze przezywane, subiektywne ciato. Dlatego $wiat form jest
w jaki$ sposéb wszechswiatem zaszyfrowanym, ktérego prawdziwe znaczenie
odnosi si¢ do sit i afektédw, ktérych mozemy doznawaé w nas samych (HENRY
1993: 292).

Maldiney chce odszyfrowywa¢ t¢ nieustajaca gre form dziela, a poniewaz
dziet doznajemy, nie odnoszac si¢ do nich na sposéb przedmiotowy, a tym sa-
mym intencjonalny, francuski filozof twierdzi, ze dziefo sztuki spotykamy. Nie
percepcja, ale spotkanie staje si¢ kluczem do odstoniecia ,,zrédta dzieta szeuki’,
a przez to takze nas samych. Spotkanie jest jak rozmowa, poniewaz jest intym-
ne i wymaga zaangazowania. Dzielo sztuki staje si¢ w ten sposéb Innym, ktéry
odstania nam swoje oblicze®. Dzielo sztuki mozemy wiec napotka¢ tylko jako
wcielone w konkretne jednostkowe oblicze; tylko ujmujac je jako swoistego
rodzaju jednostke czy indywiduum mozemy zda¢ sprawe z tego, co wydarza sie
w momencie napotkania go przez swoiécie tu rozumiany podmiot. Nie spoty-
kamy sztuki ,w ogéle”, spotykamy konkretne dzieto sztuki. Kazde dzieto ma
bowiem wlasne i niepowtarzalne oblicze.

Spotkanie dzieta sztuki jest jednocze$nie doznaniem. Ta blisko$¢ sztuki i od-
czuwania (le sentir) zasadza si¢ zreszta na nieredukowalnej opozycji: z jednej
strony doznania (sensation), z drug1ej natomiast — percepcji. Doznanie jest
z tej perspektywy nieintencjonalne i nie nakierowuje si¢ na przedmiot, jest mo-
mentem patycznym, zanurzeniem, doswiadczeniem bliskim opisywanej przez
fenomenologéw nudzie, mdlosciom czy rozkoszy. Percepcja w tym ujeciu jest
natomiast intencjonalna i konstytuuje moment obiektywny, gnozeologiczny.
U podstaw percepcji znajdujemy odczuwanie, poniewaz stanowi ono dla niej
swoisty grunt, aprioryczny warunek mozliwosci. Percepcja ma jednak do siebie
to, ze czgsto przestania odczuwanie, dominujgc nad nasza wizjg rzeczywistosci,
takze ta, ktéra jest zwiazana ze sztuka. W tym punkcie Maldiney okazuje si¢
zreszty elitarysta. Twierdzi, ze tylko nieliczni majg zdolnos$¢ odczuwania dziet
sztuki. Wickszo$¢ z nas je tylko postrzega. Nawet jesli kazda z percepcji ugrun-
towana jest na odczuwaniu, to nie kazdy jest w stanie je wydoby¢ i w pelni si¢
mu podda¢, pograzy¢ si¢ w nim.

Odczuwanie (/e sentir) oznacza tu takze kontakt ze $wiatem. Opisywane
przez Maldineya Dasein jest bowiem byciem-w-$wiecie. Kontake, o ktérym
mowa, jest wiec wlasciwym podmiotowosci ruchem zwijania si¢ w sobie i za-
razem wyrzucania si¢ na zewnatrz. Odczuwanie nie sprowadza si¢ wigc w tym

¢ Maldiney chce w ten sposéb odrézni¢ swoje rozwazania od etycznej wymowy koncepcji
Levinasa. Postugujac si¢ kategoria oblicza (face), a nie twarzy (visage), odcina si¢ od wymiaru
etycznego spotkania, koncentrujac si¢ na jego wymiarze estetycznym, kt6ry prowadzi go osta-
tecznie ku wymiarowi ontologicznemu.
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yjeciu do odbierania wrazen. To, co zmystowe, nalezy raczej do wymiaru onto-

logicznego. W Regard, parole, espace Maldiney precyzuje:

Sztuka jest prawda odczuwania, odkrywa je i zakrywa, odcinajac si¢ tez od obiektywnej
percepcji, ktdra odrzuca aisthesis. Stowo estetyka ma wige dwa znaczenia: jedno odnosi si¢
do sztuki, drugic natomiast do naszej zmystowej receptywnosci. Estetyka artystyczna sta-
nowi jednak prawdeg estetyki zmystowej, ktérej bycie objawia si¢ w byciu dzietem (MAL-
DINEY 1994: 156).

Egzystencja jest wigc dla Maldineya strukturg otwarcia, ktdra czyni mozli-
wym wydarzenie jako niespodziewane i nieoczekiwane. Jest to jednak relacja
zwrotna. Wydarzenie pozwala tez otworzy¢ si¢ egzystencji. Musi dojs¢ do ze-
tkniecia sie tych dwoéch elementéw: egzystencji i wydarzenia, by zaiskrzyto
idoszto do odstonigcia istoty naszej relacji ze $wiatem. Dlatego dzielo sztuki jako
wydarzenie zawsze spotykam, nigdy go nie poznajg, chyba ze w celach naukowe;
analizy, ktére uniemozliwiaja jego doznanie.

III

Wedtug Maldineya fenomenologia to prakeyka opisowa, dlatego jego zdaniem
do istoty danego zjawiska mozna dotrze¢ wylacznie szczegélowo je opisujac.
Z tego wzgledu kategoria wydarzenia wymaga spotkania i opisania konkretnych
fenomendw. Francuski filozof stara si¢ wigc uchwycid jej istotg, poetycko opisu-
jac wylanianie si¢ przed podréznikiem Mont Cervin (Matterhorn) — niezwykle
urokliwego, polozonego w Alpach Zachodnich szczytu gérskiego siegajacego
wysokosci 4478 metréw n.p.m. Opis doswiadczania jawienia si¢ tej gory staje
si¢ dla Maldineya doskonala okazja do pokazania, czym jest wydarzenie, a tym
samym doznawanie jako takie. Le Cervin — fragment natury — nie jest dzielem
sztuki, ale jak w Kantowskich opisach wzniostosci, okazuje si¢ pelni¢ podobna
funkcje. W ujeciu Maldineya, jak widzieli$my, nasza relacja z rzeczywistoscia nie
opiera si¢ na postrzezeniu, ale doznawaniu. Postrzezenie wigze si¢ bowiem z in-
tencjonalnoscig i z podporzagdkowaniem sobie przedmiotu. Doznaniowos¢ wy-
maga z kolei swoistego otwarcia, postawy pasywnej, trans-pasywnej, jak okresla
to filozof. Géra Cervin wytania si¢, jawi si¢c w swojej nagiej obecnosci, przestajac
by¢ po prostu jedng z wielu, przestajac by¢ jednym z elementéw pejzazu. Nie
rozrdzniamy w niej poszczegdlnych cech. Doznanie, o ktérym mowa, doznanie
le Cervin, jest doznaniem pewnej calosci. Zmystowe impresje, w ktdrych to,
co doznawane, si¢ ujawnia, nie s3 powigzane z obiektywng, ukonstytuowana
przestrzenia, ale z przestrzenia operacyjna, ta, ktéra roztacza si¢ przede mna
iw ktorej dziatam, z ktéra jestem nierozerwalnie zwigzany. Otwarcie przestrzeni
i pojawienie si¢ gory stanowig jedno. Le Cervin si¢ daje, wydarza.
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Fenomen tego typu moze nam odstoni¢ w dyskursie wylacznie fenomenolo-
gia. Chodzi tu bowiem o wyjatkowego typu transcendentny przedmiot. Poja-
wienie si¢ tej gory nie jest pojawieniem si¢ zwyktego przedmiotu, jakiego$ bytu,
ktéry przekraczamy, zmierzajac w strong innych bytéw. Pojawianie si¢ Le Cervin
jest fenomenem, ktéry odstania swoje bycie, o$wietla sam siebie. Niemozliwe
jest rozréznienie tutaj dania od donacji, danej od sposobu dania, a wigc osta-
tecznie tego, co dane, i sposobu, w jaki jest dane, w jaki si¢ prezentuje. W ten
sposOb phainesthai nie oznacza, ze nadajemy czemus znaczenie, a phainomenon
nie oznacza surowego bytu, ktdry na to znaczenie czeka. Phainesthai i phaino-
menon sa wewnetrznie powigzane. Wylaniajaca si¢ przed nami géra ukazuje, ze
pojawianie si¢ jest dla tego, co si¢ pojawia tym, czym bycie jest dla bytu, a wigc
wymiarem, ktéry prowadzi ku temu, ze cos si¢ formuje, tworzy, rozpo$cierajac
jednoczesnie swojg istotg (MALDINEY 2004: 36). Pojawianie si¢ le Cervin nie
ma nic wsp6lnego ze skoriczong prezentacja przedmiotu. Nie jest czyms, co po
prostu nadeszlo. Wszystko, co otacza t¢ gore, wydaje si¢ z nig powiazane, jakby
wylaniala ona z siebie poszczegélne rzeczy (MALDINEY 2004: 37). Géry le
Cervin do$wiadczamy tak, jak dzieta sztuki, keérego obecnosé bulwersuje, po-
rusza, wytraca z rwnowagi, a wszystkie obiekty w przestrzeni wokol wydaja sie
odnosi¢ do niego jako swoistego centrum.

Mont Cervin wymyka si¢ wigc wszelkim relacjom topologicznym, jesli ,,to-
pos’, a wigc miejsce, ma by¢ tu rozumiane dostownie, jako konkretna przestrzer.
Relacje topologiczne sa mozliwe tylko tam, gdzie mamy do czynienia z przed-
miotami, z ktérymi mozemy co$ zrobié, ktérymi mozemy si¢ postugiwal. Jed-
nak odczuwanie nie dziata w taki sposéb. Pociaga za sobg to, co zaciemnione,
marginalne, pociaga za soba momenty, ktére juz nie sg aktualne, a takze caly
potencjat naszej egzystencji — momenty, ktére moglyby dopiero zaistnie¢. Jesli
postrzegamy jakis$ przedmiot, to wraz z nim wylania sie tez tlo $wiata, z ktérym
jeste$my zwigzani. Pole czy tlo tego, co widzimy, pozostaje na marginesie naszego
spojrzenia, ale zdaje si¢ z niego emanowac¢ jak aura. Rozbrzmiewa w nim odglos
rzeczywistosci. Wylanianie si¢ gory Cervin, ktdre opisuje Maldiney, aktualizuje
wlasnie to, co marginalne w stanie czystym. Absolutyzuje je. W ten sposob
spojrzenie, ktdre ona otwiera, nie zatrzymuje si¢ na niczym konkretnym, ale nie
gubi si¢ tez w otaczajacym horyzoncie.

Gora Cervin nie daje si¢ nam jako pickny element pejzazu; przedmiot, ked-
ry wylacznie wzbudza mite doznania, jako ,,co$ tadnego”. Ogladajac pejzaz,
zazwyczaj zapominamy o sobie. Ogladajac Mont Cervin, nie mozemy o sobie
zapomnie¢, poniewaz wlasnie wtedy w pelni siebie doswiadczamy. Pojawienie
sie jej wyrywa nas z zapomnienia; przezywamy. W odréznieniu od percepcji,
ktéra prowadzi nas do zagubienia si¢ w przedmiocie, odstania nam ona wymiar
naszej wlasnej, niemozliwej do przewidzenia egzystencji.

W taki sposob wydarza si¢ takze dzielo sztuki. To ono stanowi doswiadczenie
par excellence, dlatego warto odwota¢ si¢ w ramach podsumowujacego propo-
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zycje Maldineya zakonczenia, do jednego z kunsztownych opiséw dziet sztuki,
ktére stanowia wazna czes¢ jego fenomenologicznych rozwazarn. Zauwaza on,
ze niekiedy z serii rysunkéw, sztychdw, obrazéw czy zdj¢é jedno z nich wzywa
nas, stajac si¢ miejscem, a zarazem przedmiotem pewnej metamorfozy. Z calosci
wielu konfiguracji, ktére wydaja si¢ takie same, wylania si¢ jedna, kt6ra przycia-
ga naszg uwage. Naktuwa nas, by postuzy¢ si¢ okresleniem Rolanda Barthesa,
w przestrzeni, ktdra ustanawia i w ktdrej pojawia si¢ otwarcie. Tej zaskakujacej
metamorfozy, tego naklucia doswiadczamy, wedlug Maldineya, na przyklad
wtedy, gdy stajemy przed dwunastowieczng miniaturg zatytutowang Niebiai-
skie Jeruzalem. Zdobi ona manuskrypt Pisma Swietego nalezacego niegdy$ do
$w. Hildegardy z Bingen. Wedlug Maldineya Niebiasiskie Jeruzalem odstania
przed nami wlasnie to, ze bycie dzielem jest tozsame z jego jawieniem sig. Prze-
strzen tego jawienia si¢, tej manifestacji (manifestation) okazuje si¢ ,tajemniczg
oczywistoscig. Uprzestrzennia si¢ w glebi, jaka ustanawia. Nie jest to jednak
glebia perspektywy sztucznie wytworzona za pomoca matematycznego wykresu
(MALDINEY 2012: 269).

Opisujac te miniature, Maldiney, znawca psychopatologii, Wykorzystuje poj¢-
ciaz szeroko rozumianej teorii Gestalt. Chodzi o ﬁgurc; i to. W tym ujeciu nie sg
to tylko pojecia zwiazane z estetyka, ale odnosza si¢ one do sposobu postrzegania
rzeczywisto$ci w teorii Gestalt. Cale otoczenie, w ktérym funkcjonujemy, jest
tlem, to za$, na czym w danej sekundzie koncentrujemy uwage, staje sie figura
i wysuwa si¢ na plan pierwszy. Figura plastyczna przedstawiona w miniaturze
dziata w niej w ten sposob jako swoisty rodzaj powierzchni, kiedy poprzez gre
swoich napie¢ staje si¢ miejscem akeji i uprzestrzennia sig, wypetniajac catos¢
dziela. Taka przestrzen nie jest juz perspektywiczna, nie jest wolumenem, nie
udaje, ze przedstawia tréjwymiarowe bryly. Nie tworzy iluzji, jak przestrzen
budowana przez perspekeywe. Jest to szczegdlny przypadek tego, co nazywamy
»iluzja wizualng’, poniewaz iluzja tego typu nie ma myli¢ widza czy nasladowa¢
tréjwymiarowej rzeczywistoéci. Zostaje tu silnie zaznaczony rozdzwick mi¢dzy
tym, co dane w zjawisku, a wigc tym, co objawia miniatura, a systemem fizycz-
nym (rzeczywistoscia).

W sztuce Zachodu, poczawszy od renesansu, horyzont otwarty na jawienie si¢
rzeczy, horyzont, w ktdrym rzeczy si¢ pojawiaja, zostaje ukonstytuowany wilasnie
przez perspektywe zbiezng, stanowigca projekt calodci bez zewngtrza, catoéci
catkowicie zamknietej. Przestrzen dziela ujeta zostaje w ramy, kedre ustanawiajg
jej granice: jedna jest przedni plan, ktéry funkcjonuje jako witryna, czy wrecz
szyba, przez ktéra widzimy poszczegdlne elementy dziela, drugim za$ plan dalszy
konstytuujacy tlo i zawierajacy w sobie linie ucieczki (MALDINEY 2012: 269).
Zbiegajace si¢ linie pionowe, poziome czy diagonalne na przednim planie maja
zawiera¢ w sobie wielkosci i odlegtosci. Stosunki, ktére si¢ ustalaja w obrazie,
zastepuja w ten sposob napiecia dal — bliskos¢, kedre nalezg do naturalnego
do$wiadczenia. Perspektywa zbiezna odpowiada idealowi posiadania i uwigzie-
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nia przestrzeni: posiadania i uwi¢zienia $wiata. Maldiney twierdzi, ze dla sztuki
ustalanie takich relacji, kedre zaktadaja, ze przestrzen i forma majg si¢ do siebie jak
zawarto$¢ do tego, w czym co$ jest zawarte, okazuje si¢ niebezpieczna. Uniemozli-
wia to formie wytyczenie wlasnej drogi i zmusza do poszukiwania przestrzeni ide-
alnej. Z tego wzgledu wielcy malarze, kedrzy tworzyli perspektywe i zostawali jej
mistrzami, przestawali o nig walczy¢ w tym samym momencie, w ktdrym ja usta-
nawiali. Dostrzegali niebezpieczenstwo, jakie pocigga za sobg panowanie w obra-
zie perspektywy, dlatego w rycinach Albrechta Diirera, ilustrujacych rzeczywisty
proces ustanawiania perspektywy (uzywanie kratek), formy konstytuujace figury
tez tworzg inng przestrzen niz perspektywiczna. Ustanawiane z mozolem zasady
perspektywy sa wige Swiadomie famane juz przez jej pierwszych tworcéw. Maldi-
ney podkresla, ze widaé to wyraznie we freskach Piera Della Franceski w Arezzo,
w ktorych przestrzen perspektywiczna zostaje zawieszona, otwierajac przestrzen
zrodzona z rytmu, a wiec z tego, co dla sztuki prawdziwie wazne. Jest to rytm
immanentny genezie form, jest to tez swoisty rytm $wiatla.

Widzimy wigc, ze Maldiney wdaje si¢ tu w toczona od dawna polemike.
Podobnie jak Merleau-Ponty, krytykuje on zalozenia perspektywy malarskiej
i samg perspektywe jako sztuczny konstruke, nieoddajacy glebi i ztozonosci
naszego doswiadczenia $wiata. Zarazem jednak Maldiney zdaje si¢ sugerowat,
ze sami artysci, nie wspominajac o historykach sztuki, byli od samego poczat-
ku swiadomi konwencjonalnosci czy umownosci tego srodka wyrazu. Warto
przypomnie¢ w tym kontekscie klasyczny tekst Erwina Panofsky’ego zatytuto-
wany Perspektywa jako ,,forma symboliczna”, ktéry nie zostaje wprawdzie przez
Maldineya przywolany, ale zarazem oddaje w pelni jego mysl. Panofsky uznaje
obraz perspektywiczny za taki, ktdry nie odpowiada rzeczywistosci czy obrazowi
wzrokowemu. Costruzione legittime Filippa Brunelleschiego i Leona B. Alber-
tiego stawiaja sobie za zadanie

[...] urzeczywistnienie w przedstawieniu owej jednorodnosci i nieskoriczonosci przestrze-
ni, kedre s3 nieznane w jej bezposrednim przezywaniu; niejako przeksztalcenie przestrzeni

psychofizjologicznej w matematyczng (PANOFSKY 2008: 71).

Nastepuje tu wigc obiektywizacja subiektywnego. Rzeczywistos¢ zostaje
w ten sposdb znieksztalcona w obrazie; perspektywa porzadkuje rzeczywistose,
odwolujac si¢ do innego sposobu ujmowania przestrzeni. Bytaby wiec kulturowsg
konwencja, ktéra umozliwiata artystom nadanie dzietom odpowiedniej, czesto
religijnej tresci w formie, ktdra wywolywata efekt niemozliwy do osiagnigcia za
pomocy innych $rodkéw. Juz Merleau-Ponty, podobnie jak pézniej Maldiney,

niezaleznie od toczacych si¢ na ten temat nicustannych sporéw’, uznat tezy

" Spory na temat znaczenia i interpretacji tez zawartych w ksigzce Panofskyego komentuje
Grazyna Jurkowlaniec w tekécie Perspektywa jako forma symbolicena — od Erwina Panofskiego
do Hansa Beltinga (zob. PANOFSKY 2008).
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Panofsky’ego za bezdyskusyjne, a perspektywe za forme¢ symboliczna, a wiec
konstrukt kulturowy podlegajacy nieustannym modyfikacjom.

Forma w sensie estetyczno-artystycznym nie moze zostaé jednak podporzad-
kowana przestrzeni perspektywicznej, a wigc wlaczona w przestrzen, ktédra by
ja poprzedzala, poniewaz to specyficznie tu rozumiana forma stanowi element
konstytutywny kazdego dziela; jest ona forma formujacg siebie i przestrzen zara-
zem. Zamieszkuje przestrzen, ktérg ustanawia. Forma, o ktérej tu mowa, to nie
tyle Gestalt, jak podkresla wielokrotnie Maldiney, ile Gestaltung, a wige forma
w ruchu, forma zdynamizowana. Tak jak ci¢zar jest, wedlug Kartezjusza, wymia-
rem, ktdry sprawia, ze ciata sg cigzkie, tak wymiar formalny jest wymiarem, kt6ry
sprawia, ze forma si¢ formuje. Forma toruje swojg wlasng droge, jest ekstatyczna,
nieustannie przeksztalca sama siebie. Przestrzen, kt6ra towarzyszy jej narodzi-
nom, jest takze nieustannym przeksztalcaniem. Wzajemne powigzanie ze sobg
formy i przestrzeni wyklucza, zdaniem Maldineya, metodologiczny postulat
Gestalttheorie, zgodnie z ktérym przestrzenno$¢ zostaje zainaugurowana przez
stosunek figury do tla. Dzielo jest sztuka z zupelnie innych wzgledéw. Figura
i o nie przeciwstawiajg si¢ sobie, figura i tto tworza formujaca si¢, zrytmizowana
i dynamiczna forme.

Moment pojawienia si¢ dzieta, o ktérym tu mowa, znajduje si¢ wiec poza za-
siegiem perspektywy, nie chodzi tu ani o konstruowanie przestrzeni, ani o prébe
oddania przestrzeni konkretnej i namacalnej. Chodzi o moment dostepny tylko
w fenomenologicznym opisie. Maldiney stara si¢ wigc stworzy¢ taki opis. Pyta
najpierw, jaki jest stosunek przestrzeni miniatury do figur, ktére ta przestrzen
ze soba wiaze ? Odpowiadajac na to pytanie, odwoluje si¢ do Heideggera, twier-
dzac, ze $wiat jest mozliwoscia jawienia si¢ bytu we wszystkim (MALDINEY
2012: 270). ,Wszystko™ nie jest ani bytem, ani calo$cig bytéw i w sztuce wyraza
si¢, zdaniem Maldineya, za pomocg przestrzeni, w ktdrej rzeczy si¢ jawia, przyj-
mujac dang forme. Miniatura z rekopisu $w. Hildegardy jest manifestacja tej
wiasnie tajemnicy.

Maldiney przypomina, ze francuskie stowo apparaitre (jawié) jeszcze
w XVII wicku bylo czasownikiem zwrotnym — brzmialo sapparaitre (jawié sig).
Sapparaitre jako jawienie si¢ byloby wiec jawieniem si¢ w otwarciu, a wigc jawie-
niem otwierajacym, ekstatycznym. Ujete w taki sposdb jawienie si¢ jest w pew-
nym sensie calosciowe, emanuje, zwlaszcza z dziela sztuki. Jako kontrprzyktad
mozna tu odwola¢ si¢ do figury, ktdrg odcinamy od otoczenia, obramowujac ja
konturem. Jej sposdb jawienia zmienia si¢ wtedy diametralnie. Nie trwa juz ona
na zewnatrz siebie samej. Przestaje istnie¢. Nie daje si¢ juz jako powigzana z prze-
strzenig, jako rozprzestrzeniajaca si¢. Pozbawiona swojego diastolicznego napie-
cia taka figura zapada si¢. Jest rozprezona. Zanika (MALDINEY 2012: 272).
Wprowadzenie do obrazu konturu powoduje wige negatywne zmiany. Doznanie
przestrzeni zostaje zmienione; komunikacja, powigzanie miedzy figura a tlem
znikaja. Powodem tej straty jest przemiana spojrzenia w widzenie intencjonalne.
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Spojrzenie nie otwiera si¢ juz na cato$¢ miniatury. Koncentruje si¢ na konturze.
Zostaje w ten sposob ustanowiona granica miedzy poszczeg6lnymi barwamis
figura i tlo nalezg od teraz do dwéch réznych powierzchni, biekity wyrazniej sie
wycofuja, a czerwienie wydajg si¢ przyblizaé. Dzielo tworzy calo$é, ale rozbita.
Traci jedno$¢. Widzenie analityczne (via kontur) zaklada i materializuje to
odcigcie od siebie poszczegdlnych plam, wszystko zostaje pociete i oddzielone.
Jawienie nie moze si¢ u-jawnic.

Na opisywanej przez Maldineya miniaturze pojawia si¢ kontur, ale jest na tyle
kunsztowny, ze udaje mu si¢ nie zepchna¢ tego konkretnego dzieta na granice
zatraty, jak ujmuje to francuski filozof (MALDINEY 2012: 275). Ujawniajac
si¢, prezentujac si¢ w jawieniu, miniatura daje si¢ tu natychmiast i bezposred-
nio. Spaja sig, artykulujac biele i czernie, ktére naleza do niej jako jej zrédio®.
Wymiana czerni i bieli, ich jednos$¢ nie zachodzi na linii konturu. Miejscem
ich spotkania jest cala powierzchnia figury, a glebia i otwarcie okre$lone przez
rytm napi¢¢ powierzchniowych, wigza sie z przenikaniem do przodu, a zarazem
zwijaniem si¢ tla. Komunikacja zachodzi w kazdym miejscu obrazu, wszedzie.
Kazdy punkt jest badz figura, badz tlem i sasiaduje ze wszystkimi punktami
jednoczesnie. Kazdy z tych obszaréw staje si¢ otwarciem. Spotkanie otwarcia
Z otwarciem samo jest przeciez otwarciem.]ednak otwarcie, o kt(')rym tu mowa,
jest paradoksalne, poniewaz nie istnieje zamkniecie, ktére mozna byloby mu
przeciwstawi¢. Realizuje pelnie, zupetnosé. To w tej przestrzeni zachodzi ko-
munikacja. Przestrzen miniatury staje si¢ figura i them jednoczesnie. Figura i tlo
angazujg si¢ we wzajemna wymiane. Przechodza w siebie nawzajem. Nastepuje
ciagla wymiana elementdéw, ktdre sa wobec siebie opozycyjne. Nie moglyby mie¢
miejsca, jesli skoncentrowalyby si¢ wylacznie na sobie, skupily w sobie. Musza
powstawaé jednoczesnie, powolujac nieustannie do zycia przestrzen. Uprze-
strzennienie powierzchni musi tu wspélgra¢ z powrotem do miejsca, w ktérym
nie ma juz granic.

Widzimy tez, dlaczego Maldiney odwoluje si¢ do teorii Geszalt. Calo$é jest
w niej bowiem pierwotniejsza od cz¢sci i nie stanowi tylko syntezy zsumowanych
elementéw. Podmiot doswiadczenia spostrzega zawsze pewng calosé, to znaczy
figure wraz z tlem. W ten sposdb rozblyskuje wlasnie przestrzen Niebiariskiego
Jeruzalem. Paradoksalnos¢ otwarcia, ktéremu nie mozna przeciwstawi¢ dopet-
niajacego go zamkniecia, znajduje tu estetyczne rozwigzanie.

8 Oryginal opisywanej przez Maldineya miniatury jest kolorowy. Jednak francuski filozof
dysponowal wylacznie jej czarno-bialg reprodukeja i dlatego jego analizy skupiajg si¢ wylacz-
nie na czerni i bieli. Byl zreszta przekonany, ze oryginal zostal zniszczony w czasie II wojny
$wiatowej.
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ZAKONCZENIE

Jezyk, ktérego poszukuje Maldiney, nie tylko nalezy do $wiata, ale jest réwniez
jezykiem, ktdry odstania odczuwanie. I dlatego, sam 6w jezyk musi by¢ czyms, co
dotyka. Nie chodzi o logos poznawczy, ale milczacy i ,,patetyczny” (od greckiego
pathos).

Wydaje sig, ze opisy, jakie znajdujemy w tekstach Maldineya, mozna tez
przyréwnad do starozytnej ekphrasis, poniewaz jako figura dyskursu ekphrasis
taczy si¢ z przekonaniem o unaoczniajgcej mocy stowa i, z jednej strony, pozwala
nam unaoczni¢ przedmiot, ale z drugiej, chce tez zwrdci¢ uwage na sposéb jego
prezentacji, czyli narracje (MARKOWSKI 1999: 122). Co jednak pozwalaloby
nam postugiwac sie tu kategorig tak $cisle powiazana z retoryka? Wyjasnijmy.
Jak podkre$la Adam Dziadek, aby tekst literacki mégt zostaé uznany za ekfraze,
muszg si¢ w nim pojawi¢ wyrazne oznaki metaj¢zykowe, ktdre bezposrednio
odsytaja do konkretnego dziela sztuki (DZIADEK 2004: 53). W ten sposéb
unaocznia ona fakty, majac na celu wywolanie w widzu silnych emocji. Ekfraza
jest wigc szczegdtowym opisem dziela malarskiego, rzezbiarskiego czy budowli.
Powstata w chwili, gdy filozofia zacz¢ta podkreslad site stowa i gdy rozpoczeta
si¢ ostra rywalizacja migdzy artystami a pisarzami, a stowo pisane mialo prze-
wyzszy¢ samo malarstwo.

Jednak Maldineyowskie opisy zjawisk chca raczej uchwyci¢ okruchy bez-
posredniej obecnosci niz z nig rywalizowad, sa zarazem opisem i interpretacjg.
Z tego wzgledu lepiej moze postuzy¢ si¢ w tym wypadku okresleniem bardziej
ogdlnym i méwi¢ o szerokim zjawisku ekfrastycznosci, a nie o klasycznej ekfrazie
(DZIADEK 2004: 56). Teksty Maldineya mozna z tej perspektywy uznad za
literackie, a nawet poetyckie. Niekiedy wprost odnoszg si¢ one do konkretnych
dziel sztuki; sa niezwyktymi opisami poszczegélnych obrazéw czy tez tworczodci
danego artysty: Tal-Coata czy Nicolasa de Stiela. Mozna tez ujaé t¢ kwestig sze-
rzej i uzna¢, ze teksty Maldineya s ekfrastyczne, poniewaz opisuja poszczegélne
i wyjatkowe zarazem fenomeny otaczajacego nas $wiata, jak na przykiad gore le
Cervin, traktujac je na wzér dzieta sztuki. Tak, jak w wierszach stanowiacych
przyklad ekphrasis, przedmiot referencji okazuje si¢ tu niestabilny i ostatecznie
wymyka si¢ opisowi. Post-fenomenologia francuska, ktorej waznym przedsta-
wicielem jest niewatpliwie Maldiney, zaktada przeciez, ze opisywane fenomeny
okazuja si¢ zmienne i niestabilne, ze znajdujemy w nich liczne sensy powstajace
na wielu poziomach jednoczes’nie, zaciemnione jui W momencie powstania.
Zeby jednak uchwyci¢ te zmiennosé jako zasade rzadzaca nasza relacjy ze $wia-
tem, musimy opisywal fenomeny, w ktorych ta dynamika ujawnia si¢ najpelniej.
Dzielo sztuki jest tego typu fenomenem, a jego opis ma na celu przede wszystkim
uobecnienie w dyskursie tego, co pozajezykowe, co doswiadczane bezposrednio.
Czyz nie takie wlasnie bylo zadanie ekfrazy?
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Znaczenie dokonanego przez Maldineya przesuniecia rozumienia do$wiad-
czenia estetycznego tkwi zreszta nie tylko w wymogu sprowadzenia /ogos do
afektu i utozsamienia relacji ze $wiatem z doznaniowoscig, ale takze w podjgciu
si¢ zadania oddania tego, co Michat Pawel Markowski, zestawiajac ze soba posta-
we Stéphane’a Malarmégo i Marcela Prousta, opisuje jako pragnienie obecnosci.
By¢ moze post-narracja Maldineya dokonuje niemozliwego i ktadac nacisk na
autonomig¢ jezyka, na blyszczace paciorki mowy, ktére, jak chciatby Mallarmé,
dziwia si¢ sobie, a nie $wiatu, pozwala jednocze$nie, by Proustowskie lato realnie
powrécilo we wspomnieniu (MARKOWSKI 1999: 123).
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