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ABSTRACT

Selected works of the contemporary Polish abstract painting in the light of Ingarden’s
conception of metaphysical qualities: The main thesis of my article is that Roman Ingar-
den’s concept of metaphysical qualities can be adapted to analyze and interpret artworks that
represent some tendencies in abstract painting. I start by summarizing this concept, taking
into consideration the elements of its reconstructions that are present in the source literature,
especially those aspects that concern art. Although Ingarden’s idea can be used with many
examples, I employ it to analyze chosen artworks by the outstanding Polish abstract artists
Tamara Berdowska, Wiadystaw Podrazik, Tadeusz G. Wiktor and Jan Pamuta. I do not intend
to refer to these paintings strictly in Ingarden’s terms, but I use these criteria in a way that
allows me to enrich the interpretation of these artworks by showing them in a new light. By
recognizing the role of contemplation of art, I try to find the genesis of the analyzed examples
and reveal how metaphysical qualities manifest in them and influence the viewer. I underline
aspects that are distinctive of the presented artists and are related to the exceptional ability of
abstract language to correspond to Ingarden’s idea. Subsequently, when developing my point of
view I maintain the relationship between aesthetic and metaphysical sense that creates a kind
of interdependence. These artists intentionally go beyond purely aesthetic effects to relate to
transcendence. By adapting Ingarden’s concept to some contemporary abstractions, I try to link
philosophical and critical ways of approaching these artistic phenomena with special regards to
their metaphysical connotations that tend to be overlooked in contemporary discourses.
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Pisanie dzi$ o metafizycznym oddzialywaniu dziet moze wydawac si¢ anachro-
niczne. Metodologie badania sztuki wspotczesnej sugeruja raczej wydobywanie
jej aspektow performatywnych, spotecznych, zaangazowanych, kontekstual-
nych. Proponuje si¢ odkrywanie rozmaitych artystycznych strategii w nowych
zjawiskach w sztuce. Pomimo tego trudno oprze¢ si¢ poczuciu, ze podejscie
takie moze sprawdza¢ si¢ tylko wobec niektorych dziatan tworczych. Wielos¢
wystepujacych dzi$ nurtéw implikuje dobieranie odpowiednich narzedzi ba-
dawczych i interpretacyjnych w odniesieniu do konkretnych zjawisk bez pro-
by ich zawtaszczania przez dominujgce trendy. Wspotczesne polskie malarstwo
abstrakcyjne cechuje bardzo duza réznorodnos¢ wigzaca si¢ z odmiennymi po-
stawami tworcow, co wyklucza ujecie jego problematyki w jednej optyce czy
ujednolicajgcym nastawieniu'. Bozena Kowalska, wybitna znawczyni przed-
miotu, dostrzegla wyraznie pojawiajacg si¢ w polskim malarstwie niefigura-
tywnym tendencj¢ metafizyczng, ktora jest charakterystyczna dla rozwoju tego
typu sztuki w naszym kraju oraz wyrdznia j3 na $wiatowej scenie (Kowalska,
2016: 31). Zastosowanie koncepcji jakosci metafizycznych w ujeciu Romana In-
gardena do wybranych prac reprezentujacych ten nurt wydaje si¢ zatem zabie-
giem uzasadnionym, otwierajagcym ciekawe perspektywy interpretacyjne, a tak-
ze korespondujacym z intencjami poszczegélnych artystow. W prezentowanym
tekscie proponuj¢ przypomnienie wskazanej koncepcji, ktéra pierwotnie zostata
opracowana w odniesieniu do dzieta literackiego, a nastgpnie probe jej adaptacji
do konkretnych prac malarskich. Sam autor twierdzi, iz jakosci metafizyczne
mogg pojawic si¢ w kazdym typie sztuki, czy bedzie to utwor literacki, muzycz-
ny czy plastyczny. Wedlug niego, cho¢ istnieje wigcej mozliwosci ich przeja-
wienia si¢ w obrazach majgcych temat literacki, mozliwe jest takze, iz wystapia
w sztuce abstrakeyjnej (Ingarden, 1958: 60-62). W moim przekonaniu kon-
cepcja Ingardena moze stuzy¢ jako jedno z narzedzi do analizy i interpretacii
wielu dziet abstrakeyjnych wspotczesnych tworcow, jak tez uznanych klasykow
sztuki XX wieku, poczagwszy od prac pionieréw abstrakeji; obrazow, ktorych
powstanie wigze si¢ z poszukiwaniami duchowymi o uniwersalnych ambicjach?.
Ta interpretacyjna propozycja nie nadaje si¢ natomiast do zastosowania wobec
nieprzedstawiajacych realizacji, ktore wigza si¢ z nastawieniem eksperymen-
tatorskim, konstruktywistycznym, formalistycznym, stricte wizualistycznym
(jak na przykiad op-art), minimalistycznym itp. Nie mozna odnies¢ jej row-
niez do artystycznych dziatani operujacych abstrakejg, ktorych celem jest samo
autotematyczne badanie-definiowanie sztuki czy obrazu, tak charakterystyczne
dla drugiej potowy XX wieku, do tak zwanej abstrakcji pomalarskiej oraz do

' Aktualng sytuacje w polskim malarstwie abstrakcyjnym zaprezentowano podczas duzej
wystawy Co z tq abstrakcjg? w Fundacji Stefana Gierowskiego w Warszawie w 2017 roku
(Staszak, 2017; Tes, 2017).

2 Na przyktad Whadystaw Strozewski wsérdd obrazéw zawierajacych wybitne jakosci
metafizyczne widziatby miedzy innymi dzieta ,pdinego Kandynskiego” (Stoézewski, 2001: 127).
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postaw, w ktorych chodzi o uwolnienie czystej ekspresji. Jako egzemplifikacje
mojej tezy i przedmiot badawczy wybratam dzieta autorstwa wybitnych pol-
skich przedstawicieli abstrakcji: Tamary Berdowskiej, Wiadystawa Podrazika,
Tadeusza G. Wiktora i Jana Pamuly, ktore, jak sadze, mogg by¢ interesujaco
zestawione z Ingardenowskim opisem. Wybrane dzieta nalezg albo do najnow-
szych i jako takie s3 stosunkowo mato wspominane w literaturze przedmiotu,
albo do charakterystycznych dla tworczosci danego malarza. Obrazy te znane
sg raczej waskiemu gronu odbiorcéw, choé posiadajg wysoka range artystycz-
n3. Zaproponowana tu interpretacja, zapewne tylko jedna z mozliwych, wydaje
mi si¢ szczegolnie zasadna z kilku powodéw. Po pierwsze nie redukuje ona
istotnego aspektu prezentowanych dziet, przeciwnie, pozwala wybrzmie¢ ich
metafizycznemu poziomowi, co bywa wspétczesnie lekcewazone w rozmaitych
optykach badawczych. Po drugie umozliwia ona interesujace podejscie do zalez-
nosci miedzy sensem metafizycznym a estetycznym dzieta. Wreszcie uwzglednia
czynnik odbioru — kontemplacji sztuki.

JAKOSCI METAFIZYCZNE W UJECIU ROMANA INGARDENA

Cho¢ mysl Romana Ingardena dotyczgca estetyki i filozofii sztuki jest wspot-
czesnie postrzegana jako element przesztosci, pojawiajg si¢ glosy wskazujace na
pewng jej zywotnos¢ i aktualno$¢ przynajmniej w odniesieniu do niektorych
aspektow literatury i sztuki (Zeidler-Janiszewska, 1993: 183—184). Sama za$
koncepcja jakosci metafizycznych weigz wzbudza zainteresowanie bada-
czy, o czym swiadczg pojawiajace sie publikacje dotyczace przede wszystkim
literatury®. Przypomnijmy zatem najwazniejsze elementy konstytuujace oma-
wiane zagadnienie, postugujac si¢ tekstem Ingardena, w ktorym zostato ono
wylozone, oraz wybranymi jego rekonstrukcjami.

Interesujgca nas kategoria zostata wprowadzona w X rozdziale pracy O dzie-
le literackim w paragrafach 48: Jakosci metafizyczne, 49: Jakosci metafizyczne
w dziele sztuki literackiej i 50: Czy odstanianie jakosci metafizycznych jest rzeczy-
wiscie funkcjg warstwy przedmiotowej (Ingarden, 1960: 364-377). Okazjonalnie
wspominana jest takze w innych pracach, miedzy innymi O budowie obrazu
(Ingarden, 1958: 60—62) oraz O systemie jakosci estetycznie doniostych (Ingarden,
1970: 290-293). Mimo stosunkowo niewielkiej objetosci omawianego tekstu
wydaje si¢ on, jak wskazuja badacze, zajmowaé w estetyce Ingardena niebaga-
telng role. Wedlug fenomenologa jakosci metafizyczne nie s3 ani wlasnosciami
przedmiotéw, w normalnym tego stowa znaczeniu, ani cechami stanéw psy-
chicznych, ale objawiajg si¢ w zazwyczaj zfozonych, réznigcych si¢ migdzy sobg
sytuacjach zyciowych lub ludzkich zdarzeniach. Mozna powiedzie¢, ze:

? Warto zwréci¢ w tym miejscu uwage na nastepujgce pozycje: Tyszezyk, 1993; Tysz-
czyk, 2005; Kuczera-Chachulska, 2010; Garlej, 2016; Strozewski, 2001; Strézewski, 2003.
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1. Objawienie si¢ ich w naszym zyciu stanowi zawsze pewng wartos¢ w stosunku do sza-
rej i pozbawionej wszelkiego wyrazu codziennosci, niezaleznie od tego, czy s3 one czyms
dodatnio czy tez ujemnie warto$ciowym. 2. W ich swoistej postaci nie dadzg si¢ one
okresli¢ w sposdb czysto rozumowy [...]; mozna je jedynie zobaczy¢ wprost, chciatoby
si¢ powiedzie¢ jakby w ekstazie, na podtozu okreslonych sytuacji w ktorych dochodza
do realizacji [...]. 3. Bez Wzglqdu na szczegolny rodzaj lub posta¢ jakg mogg przyblerac
odznaczajg si¢ one jeszcze tym, ze w nich [...] odstania su; nam ,glebszy sens” zycia
i bytu w ogdle, wiccej: ze sam ten zazwyczaj ukryty ,sens” one whasnie konstytuujg.
Przy ich ujrzeniu odstaniajg si¢ nam glebie i prazrédia bytu, na kedre zwykle jestesmy
slepi i ktorych istnienie w codziennym zyciu zaledwie przeczuwamy. Ale nie koniec na
tym. W ich ujrzeniu i realizacji w obcowaniu z nimi, sami zst¢pujemy w prazrodia bytu.
Albowiem pokazuje si¢ nam w nich nie tylko to, co w innych warunkach jest dla nas
zakryte i tajemnicze, a w nich dopiero staje si¢ jawne i widome, lecz one same s3 tym,
co lezy u zrédet bytu i stanowig jedng z jego postaci (Ingarden, 1960: 369-370).

Sytuacje, w ktorych realizujg si¢ jakosci metafizyczne, nie moga by¢ przez
nas wywolywane. S one stosunkowo rzadkie, jednakze stanowig doswiadczenie
szczytowe, zarowno jesli mowa o czyms wzniostym, jak i straszliwym, a pamiec
o nich trwa i rzutuje na dalsze zycie, cz¢sto powodujac jego przemiang. Istnieje
w nas przemozna tesknota za ich przezyciem, ktora jest:

z jednej strony ostatecznym zrodlem poznania filozoficznego i pedu do uzyskania po-
znania, z drugiej za$ strony, zrodlem twérczosci artystycznej i rozkoszowania si¢ sztukg
[...]. W szczegolnosci sztuka moze nam da¢ jakby w miniaturze i tylko w dalekim
odblasku to, czego nie mozemy, $cisle biorgc, osiggna¢ w codziennym realnym zyciu:
spokojng kontemplacje jakosci metafizycznych (Ingarden, 1960: 370-371).

Analizowane jakosci wedlug Ingardena ,stanowig w dziele sztuki czynnik
estetycznie doniosly (moze nawet najbardziej estetycznie aktywny)” (Ingarden,
1958: 61). Nalezg one integralnie do dzieta, w nim si¢ ukazujg i nadaja mu
»ukryty sens”. Obecne w dziele sztuki nie posiadajg jednak zdolnosci prze-
nikniecia w glab ,rzeczywistego zycia” i stopienia si¢ z nim w jedng calosc,
nie posiadajg zatem funkcji przemiany, co wynika z ,niemoznosci naprawde
rzeczywistego uczestniczenia w przedstawionej sytuacji” (Ingarden, 1960: 372).
Ich kontemplacja w dziele sztuki umozliwia zachowanie dystansu, nie posia-
da tej dynamiki i intensywnosci, jaka towarzyszy realnym sytuacjom. Mozemy
by¢ jednak przez nie ,porwani”, wyniesieni ponad poziom codziennego zycia.
W tym kontekscie przypominane jest tez arystotelesowskie kédSapoig, w kto-
rym ogladanie w postawie estetycznej przynosi nie tylko upojenie, uciszenie
wewnetrzne, ale i specyficzng ulge doznawang po cigzkich zdarzeniach (Ingar-
den, 1960: 373-374).

Niebezzasadne bedzie przywotanie elementéw wybranych analiz i interpreta-
cji Ingardenowskiej koncepciji, ktore moga postuzy¢ przy omawianiu twoérczosci
plastycznej w dalszej czesci tekstu. Szczegdlnie przydatne wydaje si¢ w tym
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wzgledzie opracowanie Andrzeja Tyszczyka, ktory duza cze$¢ swoich rozwazan
poswieca zagadnieniom sztuki (Tyszczyk, 2005: LXVIII-XCIV). Jako$ci me-
tafizyczne, jako nietozsame ze sferg $wiata realnego ani ze sferg $wiadomosci,
jak podkresla autor, posiadajg transcendentny, ,innoswiatowy” charakter. Ich
obecnos$¢ w dziele sztuki wzgledem doswiadczenia rozni w zasadzie tylko ele-
ment urzeczywistnienia. Uwydatniona tu kategoria uczestniczenia, umoz-
liwiajaca rozréznienie miedzy realnym a estetycznym sposobem pojawiania si¢
jako$ci metafizycznej, implikuje wytworzenie si¢ dystansu estetycznego miedzy
odbiorcg a dzietem.

Sfera sztuki z jednej wicc strony jak gdyby wyostrza i sublimuje jakosci metafizycz-
ne ustanawiajac je w postaci fenomendéw estetycznej percepcji, zarazem Z drugiej [...]
gwarantuje ,ulge i wewnetrzne uciszenie po estetycznym obcowaniu z metafizycznymi
jakosciami”. Sublimacja dokonuje si¢ zatem kosztem ,realizacji” i urzeczywistnienia
w przemianie egzystencji (Tyszczyk, 2005: LXXXT).

Kontynuacja koncepcji Ingardena moze wedtug badacza:

1) potozy¢ akcent albo na ,inno$wiatowy” i iluminacyjny charakter jakosci metafi-
zycznych, ujmujgc literature i sztuke jako dziedziny mozliwego rozja$nienia transcen-
dengji [...] lub 2) dowarto$ciowujgc element ,realizacji” i postawy otworzy¢ droge
do takiego rozumienia sztuki, w ktorym jawi si¢ ona jako konstytutywny element
ludzkiego sposobu istnienia, takie w jego wymiarze przezyciowo-aksjologicznym
(Tyszezyk, 2005: LXXXIII).

Metafizyczny sens sztuki przywolywany w zarysowanej tu interpretacji wy-
nika z powigzania doswiadczenia estetycznego z metafizycznym. Kluczowe, tak-
ze dla postawionego przeze mnie problemu, wydaje si¢ pytanie:

Czy metafizyczna geneza determinuje w jakis sposob strukture dziela sztuki i przezycia
estetycznego, a z drugiej strony, czy sztuka posrod swych rozlicznych funkeji petni
takze funkcje metafizycznego odstonigcia, a wige czy ustanawia si¢ jako dziedzina moz-
liwego doswiadczenia bytu w jego transcendentalnym lub egzystencjalnym wymiarze?
(Tyszezyk, 2005: LXXXIV)

A nastepnie odpowiedz na nie, ze ,sens estetyczny jest jakim$ analogonem
i strukturalizacjg sensu metafizycznego, jakkolwiekby ten ostatni rozumiec”
(Tyszczyk, 2005: LXXXIV). Sens (pojmowany jako kategoria metafizyczna,
nie za$ logiczna) i waga zjawisk estetycznych nie s3 uzasadnione wartoécig
struktury artystycznej, ale biorg si¢ z ugruntowania metafizycznego, z ktore-
go posrednio mozna wyprowadzi¢ warto$¢ tejze struktury (Tyszczyk, 2005:
LXXXV). Jakosci metaﬁzyczne wyplywaja z poruszajacego doswiadczenia i ob-
darzajg rodzajem ,ujrzenia” intuicji ostatecznego porzadku bytu, nie za$ wiedzg
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pojeciowy. Ingarden jest przekonany, ze cho¢ nie s3 to dane $cisle poznawcze,
lecz jedynie ,przezyciowe”, to one wiasnie ustanawiajg sens i sensownos¢ naj-
glebszych kwestii metafizycznych. Znaczenie sztuki, a zwlaszcza poezji jako
jedynego intersubiektywnego zrodta doswiadczenia metafizycznego jest w tym
wzgledzie wyjatkowe. W wykladni Andrzeja Tyszczyka jako$¢ metafizyczna,
zarazem zapo$rednicza ,ukryty” sens metafizyczny, jak i konstytuuje jego ,wi-
dzialnos$¢”, przy czym rola sfery estetycznej w tym zadaniu jest wreez funda-
mentalna. Jako$¢ metafizyczna moze przejawi¢ si¢ w dziele tylko na podtozu
harmonii jakosci estetycznych, ktérym z kolei nadaje inng wartos¢ (Tyszezyk,
2005: XCII-XCIV). Wiadystaw Strozewski wysuwa w tym kontekscie przy-
puszczenie, ze autentyczne przezycie tychze jakosci w dziele pozwala odbiorcy
wyj$¢ poza dzieto i odstoni¢ prawde o rzeczywistosci, o $wiecie. Co wigcej,
moze by¢ to droga, bez ktérej prawdy tej nie byliby$my w stanie doswiadczy¢
(Strézewski, 2001: 131).

Wychodzac od zarysowanych charakterystyk, cheg ukaza¢ mozliwo$é za-
adaptowania Ingardenowskiej koncepcji do interpretacji wybranych dziet abs-
trakeyjnych. Skoncentruje si¢ przede wszystkim na samych pracach i sposobie
ich oddzialywania. Podejmujgc jednakze sugesti¢ Strozewskiego (Strozewski,
2001: 131) dotyczaca powigzania jako$ci metafizycznej z genezg dzieta i doswiad-
czeniem artysty, odnios¢ si¢ rowniez do tych aspektow, jesli bedzie to zasadne
i mozliwe do ustalenia. Jako punkt wyjscia przyjmuj¢ jedng z wymienionych
wyzej mozliwosci kontynuacji Ingardenowskiej koncepcji jakosci metafizycz-
nych zasugerowanych przez Tyszczyka, to znaczy zaakcentowanie ,inno$wiato-
wego” charakteru tychze jakosci i wskazanie na sztuke (w tym wypadku ma-
larstwo abstrakeyjne) jako dziedzing ,mozliwego rozjasnienia transcendencii’.
Wigze si¢ to takze z uwydatnieniem aspektu ,kontemplacyjnego” zwigzanego
z oddzialywaniem dzieta. Dostrzegam takie sensowno$¢ mozliwosci drugiej,
czyli przyznania sztuce roli konstytutywnej w wymiarze przezyciowo-aksjolo-
gicznym ludzkiego istnienia. Jednakze wydaje si¢ to zaleze¢ przede wszystkim
od indywidualnych uwarunkowan i predyspozycji odbiorcy, a zatem znacznie
trudniej przeprowadzi¢ cho¢by wstepne rozstrzygniecia.

Ingarden w tekscie z 1958 roku O tak zwanym malarstwie abstrakcyjnym
podkreslat mozliwos¢ powstania dziet o wysokiej warto$ci artystycznej w obre-
bie omawianego typu malarstwa (Ingarden, 2005: 111-131). Dostrzegal wie-
los¢ zarysowujgcych si¢ w nim tendencji, trudno natomiast wnioskowac o za-
kresie poznanego materiatu i konkretnych dziet. W artykule nie znajdziemy
koncepcji jakosci metafizycznych zastosowanej do przyktadow tej sztuki. Feno-
menolog przeprowadza natomiast ogolng charakterystyke malarstwa niefigu-
ratywnego, rozroznienie poziomoéw artystycznych i probe ustalenia warunkow
pojawienia si¢ na tym podtozu estetycznie wartosciowych jakosci. Ustalenia te,
ogolnie rzecz biorgc, zawieraja trafne rozpoznania, jednak wobec poiniejszego
wielostronnego rozwoju tego typu malarstwa i piSmiennictwa o nim, wydaja
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si¢ posiada¢ dzi$ ograniczong wage. W proponowanym tu ujeciu pomijam je,
podejmujac przede wszystkim probe wspolczesnego zastosowania koncepcji
jakosci metafizycznych do wskazanego materiatu, unikajgc spornych kwestii
powstatych wokot jej tresciowej zawartosci. Nie jest moim celem jednakze zin-
terpretowanie omawianej tworczosci $cisle wedhug Ingardenowskich kryteriow,
ale postuzenie si¢ nimi w sposob, ktory, jak sadz¢, pozwala na whasciwe odczy-
tanie prezentowanych dziet sztuki. Mysle, ze warto by omawiane zagadnienie
wzbogaci¢ o t¢ tendencj¢ w malarstwie abstrakcyjnym, ktéra nie byta brana pod
uwage przez samego Ingardena.

JAKOSCI METAFIZYCZNE W WYBRANYCH PRZYKEL.ADACH
POLSKIEGO MALARSTWA ABSTRAKCYJNEGO

Uwagi ogdlne

Malarstwo abstrakcyjne sensu stricto jest pozbawione przedmiotéw przedsta-
wionych przez wyglady, by uzy¢ Ingardenowskiego sformutowania, obcy jest
mu mimetyczny stosunek do natury czy rejestrowanie wrazen wzrokowych.
Natomiast w rozlicznych nurtach tego typu sztuki pojawia si¢, skrotowo ujmu-
jac, albo dazenie uniwersalne, zwrécone ku sferze idealnej, spirytualnej, albo
skupienie na poszukiwaniach formalnych czy ekspresji. Andrzej Kostotowski
przypomina, Zze:

rodzac si¢ onegdaj w atmosferze zainteresowania transcendencja i moda na spirytualizm,
az przez pot stulecia abstrakcja byta pokazywana i opisywana raczej z ukierunkowaniem
na samg forme. I w tym ujeciu czgsto materialistycznym, poniekad kwestionujacym jej
istotg, gubita swéj kod genetyczny (Kostotowski, 2014: 75).

W pismiennictwie o sztuce mamy jednakze juz sporo tekstéow przetamu-
jacych t¢ tendencje®. O wyborze prezentowanych tu przykltadéw wspotcze-
snych polskich dziet abstrakcyjnych zadecydowato kilka wspélnych faczacych
je cech. Tworcy analizowanych prac to arty$ci w pelni dojrzali, zajmujacy sie
malarstwem abstrakcyjnym od kilku dekad. Ich praktyce artystycznej nierzad-
ko towarzyszy namyst teoretyczny. Wszyscy dystansuja si¢ wobec mozliwe-
go dekoracyjnego oddzialywania sztuki abstrakcyjnej, postrzegania jej przez
pryzmat samej estetyki czy tylko formalnych poszukiwar. Obce jest im takze
traktowanie obrazu jako gry, imitacji, relatywizowanie go zgodnie z postmo-
dernistycznymi paradygmatami. Natomiast ich tworczos$¢ wpisuje si¢ w pewng

4 Poza wzmiankowanym Andrzejem Kostolowskim problematyke t¢ ujmowali w Polsce
miedzy innymi: Bozena Kowalska, Grzegosz Sztabiriski, Paulina Sztabiniska, Renata Rogozinska,
Kajetan Gizinski.
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stalg abstrakeji, obecng w najwybitniejszych jej realizacjach, ktorg jest odnie-
sienie do uniwersalnych praw, kryjacych si¢ poza widzialnym $wiatem poprzez
transcendowanie go, poszukiwanie porzagdkow idealnych czy przejscie w wy-
miar duchowy.

Najnowsze prace Tamary Berdowskiej —
inny wymiar doswiadczenia

Tworczos¢ Tamary Berdowskiej’ nalezy do najciekawszych wspolczesnych zja-
wisk w nurcie abstrakcji geometrycznej. W ostatnich latach malarka czgsto
wystawiata swoje prace, ktore zdobyly znaczace uznanie w $rodowisku tworcow,
znawcow i krytykow sztuki. Artystyczny poziom obrazéw oraz rysunkow prze-
strzennych sktania do poswigcenia im wysitku badawczego i proby odnalezienia
odpowiedniego kontekstu interpretacyjnego. Od czasu ukonczenia krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych artystka rozwija swoj swoiscie platonizujacy wariant
abstrakgji, ktory charakteryzowata w tekscie pracy dyplomowej jako wychodze-
nie poza swiat zjawisk empirycznych, poszukiwanie idei, ,zdejmowanie zasto-
ny”, ,odkrywanie praobrazu”, objawianie (Kowalska, 2015: 16). Konsekwentne
realizowanie nakreslonych w ten sposob pryncypiéw doprowadzito do rozkwi-
tu oryginalnej, zdyscyplinowanej i perfekcyjnej pod wzgledem warsztatowym
sztuki, ktorg analizowali wybitni znawcy przedmiotu. W tym miejscu wystar-
czy przypomnied, ze tworczo$¢ Berdowskiej zmieniata si¢, zachowujac jednak
pewne cechy wspdlne — przede wszystkim wiernos¢ zgeometryzowanym ukta-
dom, rozwijajacym si¢ w dynamicznych, skoncentrowanych i symetrycznych
kompozycjach, gdzie wyraznie uwidacznia si¢ zaréwno swiadomos¢ op-artu, jak
tez zasad $wietej geometrii oraz wschodnich jantr czy mandal. Sama artystka
moéwi o swoistym stanie transu towarzyszacego tworzeniu, a takze nadrzed-
nej funkeji idei, ktore przed rozpoczeciem realizacji pojawiajg si¢ w umysle
i stanowig punkt wyjscia dla pdzniejszej realizacji. Malarstwo Berdowskiej po-
siada cechy medytatywne, przy czym udaje si¢ osiagna¢ polaczenie koncen-
trujacego oddziatywania z wrazeniem ruchu o niezwykle subtelnym przebiegu.
Do charakterystycznych rozwigzan nalezg petne harmonii kompozycje mikro-
i makrostruktur budowane z drobnych segmentéw, tworzace ztozone uktady,
nierzadko jakby rozchodzace si¢ i zbiegajace w wirowych uktadach z wyraznie
zaznaczonym centrum.

> Tamara Berdowska (ur. 1962), artystka malarka oraz autorka obiektéw przestrzennych.
W latach 1985-1990 studiowata w krakowskiej Akademii Sztuk Picknych, gdzie uzyskata
dyplom w pracowni prof. Janiny Kraupe-Swiderskiej. Jej prace byly wystawiane na licznych
wystawach indywidualnych i zbiorowych w Polsce i na $wiecie. Od 2000 roku jest uczestniczky
sympozjéw i pleneréw malarskich organizowanych przez dr Bozeng Kowalsky dla artystow

postugujacych si¢ jezykiem geometrii.
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Zwracajac si¢ ponownie ku Ingardenowskiej koncepcji jakosci metafizycz-
nych, sprobuje przeanalizowaé w tej perspektywie wybrane prace artystki nale-
z3ce do jednego z ostatnich cykli Bezsennosé, powstalego w latach 2017-2018°.
Mysle tu o obrazach, ktére wyrézniajg si¢ stosunkowo prosty, zredukowang
kompozycja, co stanowi swoisty wyjatek w oeuvre malarki. Ich geneza wigze si¢
nie tylko ze stanem bezsennosci, ktorego doswiadczata Berdowska przez diugi
okres, ale takze ze zintensyfikowaniem mysli o $mierci, pytaniami i wyobraze-
niami, ktére si¢ w zwigzku z tym pojawily. Na dwoch duzych, prostokatnych
ptotnach, zatytutowanych Przejscie, kompozycja zweza si¢ tunelowo, co zostato
wydobyte przez gradacje tonalno-walorows: na pierwszym obrazie od czerni
stopniowo ku bieli, ktéra dziata jak swiatto, natomiast na drugim — od bieli
ku pogtebiajacej si¢ ciemnosci. Na podobnej zasadzie zbudowane s3 rowniez
niektoére z tond nalezgcych do tego cyklu’. Uwage zwraca swoista eterycznosé
materii malarskiej, ktora zdaje si¢ przekracza¢ fizykalne uwarunkowania, jakby
dazac do swietlistej, niewidzialnej sfery. Sposob stopniowego natgzania wy-
razu poprzez niuansowanie barwy w poszczegélnych pasmach skoncentrowa-
nych wokét centrum wplywa na osiggniecie efektu przyciggania—oddalania.
W ten sposob artystka powoduje zmniejszenie si¢ poczucia dystansu estetycz-
nego. Prace niejako wytracaja swoj status tradycyjnych obrazéw do ogladania.
Niewatpliwie pojawiaja si¢ tu jakoSci estetycznie wartosciowe, jakby okreslit
to Ingarden, wyplywajace z mistrzowskiego opanowania warsztatu, harmonii
kompozycyjnej, opracowania kolorystycznego. Odbior analizowanych dziet nie
konczy si¢ jednakze na przezyciu estetycznym. Odbiorca ma bowiem poczucie,
ze intencje lezgce u zrodet powstania obrazow wykraczaja poza che¢ wytworze-
nia doznan zmystowych prowadzacych tylko do estetycznej satysfakeji. Synte-
tyczne, oczyszczone pod wzgledem formalnym prace przekraczaja klasycznie
pojmowang koncepcj¢ obrazu w kierunku ,,obiektu metafizycznego”, ktory jawi
si¢ w polu widzenia jako pochodzgcy z innego wymiaru. Widz, stojac przed
nimi, jest niejako ,wyrwany” z toku codziennych doswiadczen. Moze doswiad-
czy¢ oczyszczenia i skupienia percepcji, kontemplacji, wreszcie doznania taczg-
cego ze sferg duchowg czy przezyciowo-aksjologiczng. Ptotna mogg kojarzyc¢ sie
na przyktad z opisami doswiadczen $mierci klinicznej, z pojeciami jedni, pelni,
poczatku, konca... Mogg wywoltywaé niepokdj lub, przeciwnie, uspokaja¢ swoja
obecnoscig. Osiggana w nich jako$¢ metafizyczna wynika wlasnie z tych wiha-
$ciwosci oraz, co wazne, pojawia si¢ na podfozu harmonii jakosci estetycznych.
Metafizyczne ugruntowanie wplywa na strukture artystyczng dzieta i jego sens
estetyczny, ktore vice versa petnig ,funkcje metafizycznego odstonigcia”, kon-
stytuujgc jego widzialno$¢. Do prac tych mozna réwniez odniesé stwierdzenie,

¢ Prace z tego cyklu pokazywane byly w 2017 roku galeriach Korekta w Warszawie, Artemis
w Krakowie oraz w 2018 roku w Galerii Piekary w Poznaniu.

7 Opisywane tu obrazy zostaly opublikowane w katalogach: Berdowska, 2017; Berdow-
ska, 2018.
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ze odstania si¢ tu ostateczna zasada i sens ,ujrzany” w intuicji. Odrebng kwe-
stig jest sama praktyka malarstwa abstrakcyjnego, gdzie pojawienie si¢ jednej
kompozycji generuje powstanie kolejnych, w ktorych nast¢puje modyfikacja
rozwigzan artystycznych.

Epifanijne malarstwo Wtadystawa Podrazika

Tworczos¢ Whadystawa Podrazika® zaliczana jest do nurtu abstrakcji metafi-
zycznej. Malarz od trzech dekad realizuje dwa glowne cykle malarskie Epifanie
i Angelos, ktore stanowig konsekwentng i spdjna wizj¢, kontynuowang od czasu
dyplomu w pracowni Jerzego Nowosielskiego w krakowskiej Akademii Sztuk
Picknych. Réwnolegle prowadzi rowniez aktywnos¢ eseistyczng i poetycka. Po-
stawe artysty znamionuje krytyczny stosunek wobec tendencji wynikajacych
z nihilistycznych aktow, jakie pojawily si¢ w pierwszej potowie XX wieku i oka-
zaly mie¢ ogromny wplyw na pézniejsze losy sztuki. Podrazik poszukuje zwigz-
ku tworczosci ze sferg transcendentng, probujac wywies¢ z niej range obra-
zu, ktora zostata zdewaluowana przez ekspansje eksperymentalnych nastawien
w XX wieku. Tworczosci towarzyszy w tym wypadku rozlegla wiedza teolo-
giczna i filozoficzna, a takze zainteresowanie koncepcjami obecnymi w nurtach
gnozy i mysli Wschodu. W publikowanych esejach artysty znajdziemy wnikliwe
rozpoznania dotyczgce wspolczesnych uzurpacji na polu sztuki, ktéra nierzadko
zamyka si¢ w sferze symulakrow. W kontekscie podejmowanego tematu istotna
bedzie proba przyblizenia samego procesu tworczego. Malarz przyznaje, ze po-
wstawanie kompozycji plastycznych wiaze si¢ z intensyfikacja zycia wewngtrz-
nego, ze stanami bliskimi kontemplacji i odczuwaniem natchnienia (Podrazik,
2012: 395-398). Z aspektem naglego, niespodziewanego doznania, swoistego
ol$nienia wigze si¢ nazwa Epifanii czy tez epifanijnego malarstwa. Cykl Angelos
z kolei powstat pod wplywem wrazenia obecnosci bytow subtelnych, do ktorych
nawigzywal Nowosielski, odnoszgc si¢ zreszta do malarstwa abstrakeyjnego’.
Zapewne ten rodzaj do$wiadczen ma nieco inne cechy niz zdarzenie szczytowe,
o jakim méwi Ingarden, i jest wpisane w rodzaj uprawianej tworczosci, jednak
jego intuicyjny, ,inno$wiatowy” charakter kaze dostrzegaé tu pewien rodzaj
pokrewienstwa z Ingardenowskim opisem. Jako$¢ metafizyczna, ktora pojawia

8 WHadystaw Podrazik (ur. 1953), ukonczyt studia na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Picknych w Krakowie. Tworzy malarstwo abstrakcyjne i poezje. Mieszka i pracuje
w Krakowie. Jego eseje o sztuce zamieszczane sg miedzy innymi w periodykach Zwigzku
Polskich Artystéw Plastykéw. Autor kilku wystaw indywidualnych i uczestnik wielu wystaw
zbiorowych w Polsce i za granicg. Na temat tworczo$ci por. np.: Karwala, 2006; Rogoziniska,
2009; Tes, 2018.

? Jerzy Nowosielski uwazal, ze poprzez malarstwo abstrakcyjne moze dochodzi¢ do kontaktu
ze $wiatem bytéw subtelnych — aniotow.



Wybrane dzieta wspdtczesnego. .. 91

si¢ na poczatku procesu tworczego, realizuje si¢ nastgpnie w materii dziefa.
W tym wypadku wolno, jak mysle, konstatowac za Tyszczykiem, ze sztuka jawi
si¢ tu jako dziedzina ,,rozjasniania transcendencji” (Tyszczyk, 2005: LXXXIII).
Sprobuje wskaza¢, w jaki sposob jakosci metafizyczne przejawiajg si¢ w malar-
stwie Podrazika, wplywajac na postrzegang zmystami sfere estetyczng. Jako ze
tworczo$¢ ta ma spojny, ewoluujacy w obrebie przyjetej koncepcji—wizji cha-
rakter, proponuj¢ tym razem spojrzenie ogélne bez analizowania réznic, ktore
zaznaczajg si¢ w poszczegolnych okresach.

Kompozycja wigkszosci prac jest wertykalna, niekiedy zbudowana wokot
wyraznego centrum. Wykorzystywanie figur geometrycznych nie posiada cech
eksperymentu czy odwzorowania matematycznych prawidet, ale raczej ma na
celu wyrazenie archetypowych przeczu¢ i uporzagdkowania wedtug apriorycz-
nych, lecz niesformalizowanych zatozen. Element intelektualny zdaje si¢ wspot-
gra¢ z intuicyjnym. Sugerowane s3 symboliczne motywy: bramy, przejscia,
drabiny, zastony, centrum, skrzydet... Kompozycje ewokuja wznoszenie si¢ lub
zstepowanie. Dobor kolorow, odrzucajacy wszelkie naturalistyczne skojarzenia,
oparty jest na tak zwanym mistycznym zestawie z zastosowaniem goethean-
skiego podziatu na stron¢ dnia i nocy. Symbolika barw koresponduje z ich
silnie energetyzujacym i skupiajgcym oddziatywaniem. Mrok lub $wietlistos¢
odsytaja do sfery transcendentnej, niekiedy uzupetniajgc si¢ na zasadzie archety-
picznej opozycji. Obdarzana tajemniczymi, niemal mistycznymi wlasciwosciami
ciemnos¢ zdaje si¢ tez by¢ bliska drodze apofatycznej. Sposéb wydobywania ko-
loru i $wiatta sprawia, ze widzowi udziela sic wrazenie uobecniania. Swiatto jak
gdyby emanuje, wydobywa si¢ z gory, wytania z glebi, przedostaje przez zastong,
oslepia lub tylko delikatnie przenika. Farby nanoszone sg alla prima, co wspot-
gra z inspiracjg i jest niejako bezposrednig reakcjg na pojawiajace si¢ w procesie
tworczym natchnienie. Ktadzione drobnymi pociagni¢ciami pedzla kolory ja-
rz3 si¢, subtelnie oddajac stan epifaniczny. Wytwarza si¢ przy tym ,szczegdl-
na atmosfera”, wnoszenie jakiego$ niezwyklego, przesyconego wartosécig $wia-
tla. Zdaniem Strozewskiego pojawienie si¢ takiej whasciwosci wynika z fakeu,
ze jako$¢ metafizyczna wigze si¢ z tajemniczym urzeczywistnieniem ,czegos,
co w swej naturze jest idealne i istotowo nalezy do innego porzadku niz ten,
w ktérym si¢ ukonkretnia” (Strézewski, 2001: 129). Charakterystyka ta dobrze
koresponduje z intencjami tworcy, ktory postrzega swojg praktyke malarskg
jako spojng z dgzeniem duchowym realizacj¢ form ostatecznych (wiekuistych),
ogladanych sub specie aeternitatis. Jako$ci metafizyczne s3 tu niejako sprz¢zone
z zapatrywaniami na temat istoty zaréwno wiasnej tworczosci, jak i samej roli
obrazu. Sens estetyczny w konsekwencji jawi si¢ jako analogon i strukturaliza-
cja sensu metafizycznego.
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Transcendenty Tadeusza G. Wiktora — powaga ciszy

Zwigzek tworczosci Tadeusza G. Wiktora' ze sferg metafizyczng jest jedng
z najbardziej konstytutywnych cech jego sztuki. Wybitny artysta w swoich
poszukiwaniach korzysta z szerokiego kontekstu zaréwno tradycji malarskiej,
zwhaszcza dwudziestowiecznych abstrakcjonistow, jak i obszernego teoretyczne-
go zaplecza, z literatury duchowej réznych kultur, psychologii archetypéw Carla
G. Junga czy wlasnych doswiadczen sennych. Wypracowana przez tworce idea
ikonozofii wieczystej (Wiktor, 1991) jako malarskiej gnozy prowadzacej w stro-
n¢ Absolutu nalezy do najciekawszych i najpetniejszych wypowiedzi artystow,
jakie pojawily si¢ w ciggu ostatnich dziesi¢cioleci, stanowigc zarazem swoistg
kontynuacj¢ teoretycznego wysitku pionieréw awangardy ubieglego stulecia.
Zapewne zarazem roznorodng, jak i niezwykle spojng tworczosé Wiktora moz-
na ujmowac wypracowanymi przez niego samego twierdzeniami, korzystaé ze
ztozonej terminologii, jakiej dostarczaja jego pisma, albo analizowa¢ rozmaite
jej aspekty, jak dokonuje si¢ tego w tekstach historykow i krytykow sztuki'!.
Jesli jednakze podejmujemy probe adaptacji Ingardenowskiej koncepcji jako-
sci metafizycznych do malarstwa abstrakcyjnego, oméwienie w tym kontekscie
sztuki Wiktora zdaje si¢ oczywiste. W tej optyce mozna spojrze¢ na wigkszos¢
jego cykli, takich jak: Liryki, Treny, Ikony, Bramy, Przejcia, Ikonostasy, Mo-
dlitwy, Etiudy pasyjne... Do celow analizy wybratam obrazy z jednej z najnow-
szych serii — Transcendenty, tworzonej w ciggu kilku ostatnich lat. Niektore
z ptocien do niej nalezacych pojawily si¢ miedzy innymi na wstawie Epitafium
dla Janiny Kraupe. Transcendenty i zachwycily swoim uduchowionym, a jed-
nocze$nie petnym $wiezosci wyrazem'. Niewatpliwie mozna tu przywolywac
skojarzenia z malarstwem barwnego pola Marka Rothko, niezwykle cenionego
przez Wiktora. Jednak to artystyczne pokrewienstwo w niczym nie obniza rangi
prac krakowskiego tworcy, gdyz jak pisat on sam: ,Dla ikonozofa wieczystego,
sztuczny twor w postaci kompleksu odkrywczosci nie ma najmniejszej racji bytu;

10 Tadeusz Gustaw Wiktor (ur. 1946), ukonczyt studia na Wydziale Malarstwa oraz
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Picknych w Krakowie. Profesor zwyczajny w macierzystej
uczelni. Zwigzany byt takie z Instytutem Sztuk Pigknych Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Cztonek Migdzynarodowego Stowarzyszenia Triennale Grafiki. Uprawia malarstwo, rysunek,
grafike warsztatowy i projektows. Jest réwniez autorem poezji, esejow o sztuce oraz tekstow
programowych i krytycznych. W latach 1984-2018 uczestniczyt we wszystkich edycjach
miedzynarodowego ,Pleneru artystow postugujacych si¢ jezykiem geometrii”, organizowanego
przez Bozeng Kowalskg. Zorganizowat ponad pigédziesigt wystaw indywidualnych i uczestniczyt
w ponad 500 wystawach zbiorowych w Polsce i za granica.

"' Na temat twoérczosci Tadeusza G. Wiktora zob. np. teksty Bozeny Kowalskiej, Grzegorza
Sztabinskiego, Renaty Rogozinskiej.

2 Wstawa ta miata miejsce w krakowskiej galerii Artemis i zostata uhonorowana
w 2017 roku Nagroda Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw Okregu Krakowskiego
im. Witolda Wojtkiewicza.
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stanowi ledwie bzdurny produkt $wiadomosci mechanicystycznej opetanej tzw.
postepem” (Wiktor, 1991: 73). Dla mnie istotne bedzie tu takze inne przeko-
nanie wyrazone w cytowanym tekscie:

Transrealista pilnuje prawdy przedstawienia ,Istoty Rzeczy” i usituje tego dokona¢
w oparciu o jakgkolwiek metodg [...]. A te najlepsze nawet wzorce (kanony, metody,
recepty formalne) na nic si¢ nie zdadzg, jesli te poszukiwania nie majg charakteru
kompleksowego, tzn. jesli nie s one podporzadkowane rzeczywistej, obrazowo-medy-
tatywnej orientacji, gdyz zaden ,chwyt formalny”, Zadna recepta na obraz nie pomoze
malarzowi w wykreowaniu ikony, jesli jego duchowo$¢ nie jest na ,poziomie” ikony —
to przeciez Duch ,ustala” jej ostateczny ,wyglad”, a nie odwrotnie (Wiktor, 1991: 73)%.

Praktyka artystyczna jawi si¢ tu zatem jako zbiezna z ogolnym ukierunkowa-
niem i do$wiadczeniem tworcy, ktore warunkujg poziom dzieta.

W jaki sposob mozna odnies¢ Ingardenowsky koncepcje jakosci metafizycz-
nych do Transcendentéw? Sama ich obecno$¢ w polu percepciji, w przestrzeni
galeryjnej ewokuje poczucie unieruchomionej, skondensowanej ciszy, o jakiej
pisat niegdy$ Donald Kuspit, charakteryzujac duchowe aspekty malarstwa abs-
trakcyjnego (Kuspit, 1986: 314-315). Cisza ta, bedgc swoistym przejawem iko-
noklazmu, zarazem zbliza do transcendencji. Zostaje osiggnicta przez redukcje
do minimum srodkow malarskich, odnoszacych do zewnetrznego pickna, przez
co, paradoksalnie, tworzy tez rodzaj radykalnego pickna. Cisza ta przekracza
nie tylko granice rzeczywistosci, ale i samg sztuke¢ w usitowaniu dotarcia do
jej najglebszej istoty. Umotzliwia pojawienie si¢ metafizycznej, a jednoczesnie
estetycznie doniostej jakosci. Kompozycje Transcendentéw sy proste, nie uwo-
dzg widza malarskimi iluzjami. Mozemy tu moéwi¢ nawet o ogotoceniu, ascezie
srodkow. Gloéwne pole obrazowe, otoczone po bokach pasami nasyconego ko-
loru, wypetnione jest rozemglong, delikatniej nakfadang barwg. Tworzacy si¢
w ten sposob swoisty efekt luministyczny poteguje odczucie tagodnego pulso-
wania, wydobywania wewnetrznego zycia ze zdawatoby si¢ na wskros statyczne-
go uktadu. To $rodkowe, monochromatyczne pole Kowalska trafnie porownata
do pustki, ktora jest jednoczesnie pelnig (Kowalska, 2017: 11). Zywe lub sthu-
mione kolory o zmiennym nasyceniu, ktore wypetniajg centralng cz¢s¢ ptocien,
zdajg si¢ uobecnia¢ metafizyczng realnos¢, ktorej sposob istnienia wymyka sie
nie tylko zmystowym, ale i wyobrazeniowym doswiadczeniom, transcendujac
je. Powstaje wrazenie albo medytacyjnej afirmacji (zwlaszcza gdy pole wypetnia
cieply odcien), albo niezglebionego dystansu (niebieski, grafitowe szarosci) czy
pustej przestrzeni petnej oddechu (jasne odcienie szarosci, bigkit). Obramienia
kompozycji, ktore stanowig jedna ze skladowych jezyka Wiktora, niosg echo
archetypicznego symbolu bramy, do ktorego ch¢tnie odwotuje si¢ artysta. Ja-
kosci metafizyczne, powracajac do terminologii Ingardena, realizujg si¢ przez

B Rozumienie ikony przez artyste obejmuje wybitne dziela sztuki abstrakcyjnej.



94 Agnieszka TES

mistrzowsko, subtelnie wyczuwang sfer¢ estetyczng, ktéra nie zostaje wszakie
zautonomizowana, ale konstytuuje widzialno$¢ ukrytego sensu metafizycznego.
Malarstwo barwnego pola, do ktorego nawigzuje krakowski artysta, stwarza taka
sytuacje¢ odbioru, w ktorej widz jest otaczany obrazem, pochfaniany nim. Wiel-
kie formaty ptécien Rothko maksymalnie ,zblizaly” obraz do ogladajacego, tak
ze ten tracil poczucie dystansu typowego dla muzealnego odbioru. Wiktor w cy-
klu tym stosuje rowniez duze, cho¢ nie wielkie formaty, co w koncepcji Ingar-
denowskiej wigzatoby si¢ z poziomem uczestniczenia. Zebrane razem w galeryj-
nej przestrzeni Transcendenty wyprowadzajg odbiorcg ze $wiata zatomizowanej,
ciggle zmiennej percepcji ku uczestniczeniu w jednoczacej medytacyjnej ciszy.

Jana Pamuty bramy innego $wiata

W tworczosci Jana Pamuly' okoto roku 1970 nastgpit znamienny zwrot. Fi-
guratywne, metaforyczne obrazy o onirycznym wyrazie zastgpita geometryczna
odmiana abstrakeji, co dla artysty bylo do$wiadczeniem oczyszczenia i swo-
istym zalamaniem dotychczasowego $wiata. Ta osobista artystyczna rewolucja
dokonata si¢ pod wplywem lektur Emanuela Swedenborga, Georga Wilhelma
Fredricha Hegla, Sorena Kierkegaarda oraz poszukiwan i przemyslen z nimi
zwigzanych. W jej konsekwencji powstaly prace, ktore okazaly si¢ niezwykle
oryginalnym wkladem autora w rozwdj wspolczesnej sztuki abstrakcyjne;.
W kontekscie podejmowanego problemu cheg odwotac si¢ do jednego z dwoch
glownych cykli tego tworcy, mianowicie Obiektéw geometrycznych, ktorych
realizacje pojawiajg si¢ od lat 70. XX wieku do okresu najnowszego. Cecha
wspolng jest w tym wypadku kompozycja opracowana na zestawieniu prosto-
katnych pionéw z formg potkolistego tuku, ktory zostat poddany przeksztatce-
niom rozbijajacym strukture, lecz nie dezintegrujacym jej. Charakterystyczne
s3 tu takze zestroje kolorystyczne czystych barw prostych o zmiennych, ryt-
micznie stopniowanych nasyceniach z kontrastujacg czernig lub ciemnym ko-
lorem. Jedna z wigkszych i bardziej znanych wystaw Obiektéw geometrycznych
odbyta si¢ na przetomie 2001/2002 w krakowskiej Galerii Starmach'. Artysta
zostat zachecony do realizacji projektow z lat 70. ubieglego stulecia na wielko-
formatowych, drewnianych podobraziach, ktére zostaly pomalowane akrylem.

' Jan Pamufa (ur. 1944), studiowal malarstwo i grafike w Akademii Sztuk Picknych
w Krakowie i Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts w Paryzu. Profesor ASP w Krakowie.
Uprawia malarstwo, grafike i media elektroniczne. Jego prace prezentowane byly na
kilkudziesigciu wystawach indywidualnych i kilkuset zbiorowych. Uczestniczy w sympozjach
i plenerach malarskich organizowanych przez dr Bozen¢ Kowalsky dla artystéw postugujacych
si¢ jezykiem geometrii.

% Por. katalog: Pamuta, 2001. Wystawa ta zostata uhonorowana nagrodg Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykéw Okregu Krakowskiego im. Witolda Wojtkiewicza.
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Powstale prace, w pewnym sensie kontynuujac eksperymentalne, redefiniujgce
malarstwo tendencje, sytuujg si¢ na granicy obrazu i obiektu.

W katalogu wystawy tworca w zwigzku z prezentowanymi dzietami dekla-
ruje che¢ wyjscia poza swiat dany w bezposrednim doswiadczeniu wzrokowym,
ku drugiej stronie rzeczywistosci, podazajac szlakiem wytyczonym przez wiel-
kich abstrakcjonistow (Wasyl Kandyriski, Kazimierz Malewicz, Piet Mondrian).
Ten kierunek poszukiwan zostat nakreslony przez artyste w latach 70. XX wie-
ku, kiedy to w notatnikach artystycznych pojawiajg si¢ wazne dla pézniejszego
rozwoju rozpoznania:

Najwickszy niepokdj i najwickszy opér budzi ,rzeczywistos¢ inna”. Sztuka postugu-
jaca si¢ tego typu realnodcig, kwestionuje przeciez w najwyiszym stopniu istnienie
rzeczywistosci, do ktorej jesteSmy przyzwyczajeni. Wstrzgs, jaki wywotuje postawienie
znaku zapytania w stosunku do realnodci, jest tego samego typu jak uswiadomienie
sobie stanu nieistnienia. Gemiitlichkeit towarzyszaca odnajdywaniu w dzietach sztuki
swiata, ktérym jeste$my oswojeni, znika w tym wypadku catkowicie, ust¢pujac miejsca
chlodowi zetknigcia z nieznanym. Sztuka abstrakcyjna — w swej najistotniejszej po-
staci zrodzona z penetracji nieskoriczonego uniwersum — otwiera przed nami bramy
nieznanej rzeczywistosci (Pamuta, 2001: 15)'.

Ogolne skojarzenie z Ingardenowska jakoscig metafizyczng doswiadczenia, ja-
kie bylo udziatem tworcy, jego ,wstrzgsu” pozbawienia oparcia w znanym $wie-
cie i spotkania z niewiadomym, wydaje si¢ posiada¢ pewne uzasadnienie. Tym
bardziej, ze ukierunkowanie w praktyce artystycznej, jakie nastgpito w wyniku
tej przemiany, wigze si¢ $cisle z uniwersalnymi aspiracjami, potrzebg zgt¢biania
yhieznanej rzeczywistosci” i jej praw. Obiekty geometryczne, ktore sg przedmio-
tem tego rozwazania, wedle stow ich autora dotyczg ,przede wszystkim sfery
poznawczej”, przy czym element konstrukeyjny odgrywa mniejsza role niz zna-
czeniowy czy symboliczny, przy zachowaniu abstrakcyjnego charakteru (Pamuta,
2001: 5). Sprobujmy zastanowi¢ sie, jak Ingardenowska koncepcja mogtaby zo-
sta¢ wykorzystana do analizy tych prac. Sam ksztatt dziet wyraznie przywodzi na
mysl, jak to byto podkreslane w opracowaniach — romariski lub renesansowy
tuk, brame, okno, macewg... Za strony tworcy pojawia si¢ rowniez okresle-
nie ,mistyczna brama”, ktéra w wielu religiach jest symbolem nieba (Pamuta,
2001: 13). W kazdym razie azurowe formy, powstate z odpowiedniego wycigcia
drewnianych konstrukcji odwotujg nas do przejscia, otwarcia, granicy dwoch
swiatow, transformacji... Fakt, iz fizyczny wymiar prac odpowiada wysokosci
cztowieka, zdaje si¢ potegowa¢ te znaczenia. Transcendowanie zaczyna si¢ juz od
poziomu formalnego, w ktérym zostaje przekroczona klasyczna definicja obrazu
jako plaskiego, zamknictego w czworokgcie ptotna. Widz staje przed strukturg
zamknieto-otwartg, ukazujacg, ale i otwierajacg na co$, wprawdzie zamontowang

!¢ Jan Pamuta, tekst z notatnika artysty, listopad 1974.
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przy $cianie, ale zdajgcg si¢ znajdowaé na progu mig¢dzy dwoma realno$ciami.
Drzieta nie tylko zatrzymuja wzrok na sobie samych, ale ewokuja co$ poza nimi
na prawach abstrakgji i zarazem symbolu. Wazng rol¢ w dziataniu catosci petni
kolor — zywe barwy o zmiennych nasyceniach, skontrastowane z ciemnymi
tonami lub czernig, niekiedy moga budzi¢ asocjacj¢ z symbolikg teczy. W ich
uktadach pojawia si¢ charakterystyczne stopniowe intensyfikowanie nasycen,
rytmizowanie, dynamizowanie i urozmaicanie podziatéw tak, ze ujawniajg si¢
nieoczywiste zwigzki barwne, wymowne, ale niejednoznaczne. Powstajace ca-
fosci zaleznie od dominujgcych zestawienn majg bardziej mroczny, niepokojacy
wyraz kojarzacy si¢ ze $miercia (Nekromanteion, Hermes fowca cieni) albo lekki,
swietlisty nast6j swiata duchowego. By¢ moze dopatrywac si¢ w nich wolno echa
dynamicznej wizji porzadku zaswiatow Swedenborga. Zaréwno w konstrukgji,
jak i kolorystyce logika spotyka si¢ tu z mistykg. Syntetyzm, prostota facza
si¢ ze swobodnym komponowaniem wlyczajgcym dziatanie intuicji. Bez wat-
pienia dzieta te umozliwiaja nam kontemplacj¢ jakosci metafizycznych, o jakiej
moéwi Ingarden. Odsytajg zarazem do tego, co ,zakryte i tajemnicze”, niejawne
w zwyczajnym dos$wiadczeniu, i tego, co ,lezy u zrédet bytu”. Ewokuja jeden
z podstawowych, dotyczacych kazdego cztowieka egzystencjalnych faktow —
konieczno$¢ stanigcia przed bramg do innego $wiata, przejscia, transformacii.
Aspekt ten dodatkowo wydobywany byt w aranzacji wystawy prac (Galeria Star-
mach, 2001), podczas ktorej, jak pisze Romuald Oramus:

Obrazy — obiekty [...] wydobywane punktowym s$wiattem z mroku galerii, stajg si¢
niezwyklym nosnikiem $wiatta — energii, ni to odbitej, ni to generowanej z samych
siebie. Catos¢ zjawiskowosci tego efektu dopetniajg rzutowane na $ciany cienie o réznym
cigzarze i ostrosci, jakby stajgc si¢ swoistymi negatywowymi powidokami obrazéw [...].
Kolor jest tu s$wiatlem, nie istniejaca w rzeczywistosci linia — tu materializuje sig,
okreslajac nie tylko ksztatty form, ale i ukazujgc relatywizm relacji z otoczeniem. Weigz
precyzyjne, centralnie skomponowane, architektoniczne, archetypiczne, symboliczne
[...] sa ponad liczbg. Pozostajg jednak miarg mozliwosci naszej percepcji, mozliwosci
przejécia granicy niepoznawalnego (Oramus, 2003: 34).

Kontemplacja jako$ci metafizycznych w obiektach — obrazach Pamuly
umozliwia zarazem wyjscie poza dzieto i odstonigcie prawdy o rzeczywistosci.
Zatem, tak jak w innych analizowanych przyktadach, droga prowadzi od sensu
metafizycznego objawiajacego si¢ tworcy, poprzez jego realizacje w dziele sztuki
z powrotem do sensu metafizycznego odbieranego przez $wiadomos¢ odbiorcy.

ZAKONCZENIE

Przypomniana w tekscie koncepcja jakosci metafizycznych wydaje si¢ dostar-
cza¢ wihasciwego jezyka do mowienia o niektorych zjawiskach w malarstwie
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abstrakcyjnym oraz ujmowac je w odpowiedniej perspektywie. Nie ogranicza
i nie wyklucza to innych podejs¢é, ale stanowi jedng z propozycji, pozwala row-
niez przej$¢ z pola dyskurséw krytyki sztuki w strone filozoficznego ogladu.
Sadze, ze przydatne jest wykorzystanie wskazanego ujecia nie tyle w Scisly, sys-
tematyczny sposob, ile jako swego rodzaju pomoc, umozliwiajacg analiz¢ i in-
terpretacj¢, ktora uwzgledniataby zaréwno intencje tworcow, same dzieta, jak
i sposéb ich oddzialywania, a zarazem osadzata to w kontekscie rozwazan filo-
zoficznych. Potrzeba taka zdaje si¢ zachodzi¢ zwlaszcza ze wzgledu na mnogo$é
istniejacych obecnie strategii badawczych i pojawiajace si¢ w zwigzku z tym nie-
bezpieczenstwo ich naduzywania badz mylnego stosowania, prowadzgce niekiedy
do redukgji istotnych aspektow dziel. (Jak na przyktad miato to miejsce w nie-
ktérych postmodernistycznych ujeciach problematyki abstrakeji). Zwrocenie sie
ku klasycznej juz mysli Ingardenowskiej jawi si¢ na tym tle jako istotny punkt
odniesienia, dzigki ktéremu z horyzontu badawczego nie zniknie wymiar metafi-
zyczny. Tym bardziej, ze moze by¢ on odnajdywany w coraz to nowych utworach
roznych dziedzin sztuki. Niektore nurty czy poszczegolne dzieta malarstwa abs-
trakcyjnego tworzonego wspotczesnie stanowig pod tym wzgledem niezwykle
interesujacg egzemplifikacje. Niewatpliwie ich kontemplacja nie nalezy do przy-
stepnych i zapewne utatwi¢ jg, czy niekiedy wrecz umozliwi¢, mogg kompetencje
kulturowe odbiorcy, pewien rodzaj obycia z malarstwem nieprzedstawiajagcym.
Z drugiej jednak strony, co wywodz¢ z doswiadczenia z rozméw z odbiorcami
sztuki, osiggany w wybitnych dziefach poziom uniwersalnosci, a zarazem petni
wyrazu prowadzi do nieoczekiwanych sytuacji odbioru, odstaniajacych meta-
fizyczne jakosci. Adaptacja ujecia Ingardenowskiego pod wieloma wzgledami
stwarza tu mozliwos¢ poglebionego spojrzenia.
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Fig. 1. J. Pamuta, Hermes, obiekt geometryczny, foto. dzigki uprzejmosci artysty

Fig. 2. W. Podrazik, z cyklu Epifanie, olej na ptétnie, foto. dzigki uprzejmosci artysty
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Fig. 3. T. Berdowska, Przejscie, olej na plotnie, foto. dzigki uprzejmosci artysty

Fig. 4. T.G. Wiktor, z cyklu Transcendenty, olej na ptotnie, foto. dzigki uprzejmosci artysty



