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Po upadku teorii pickna, ktorg Wiadystaw Tatarkiewicz
okreslat mianem ,wielkiej’, opartej na stosownym, harmo-
nijnym uporzagdkowaniu cze¢sci pewnej catosci o charakte-
rze naturalnym i/lub artefaktycznym, na gruncie szeroko
rozumianej teorii sztuki pojawily si¢ trudnosci z okresle-
niem granic sztuki, z wskazaniem na dystynkcj¢ migdzy
dzietem sztuki a ,zwyklym” przedmiotem. Problem ten
z wickszym lub mniejszym nasileniem przewija si¢ przez
caly histori¢ estetyki, a proby jego rozstrzygnigcia osiagajg
swoje apogeum w estetyce XX i XXI wieku. Jakie dzie-
fa zawierajg w sobie estetyczng wartosciowos¢, wzglednie ktorym dzietom jest
ona przypisywana, ponadto jak ontycznie ugruntowana jest warto$¢ estetyczna
(obiektywnie—subiektywnie), czym ona jest, jaki ma charakter (relatywny—ab-
solutny, autonomiczny—heteronomiczny), jaka jest wysoko$¢ poszczegdlnych
kategorii wartosci estetycznych, na czym polega istota sztuki ,wysokiej’ i ,ni-
skiej” oraz wzajemnych relacji mi¢dzy nimi? Rozstrzygnigcia tych wszystkich
oraz innych kwestii zalezg wedtug wielu teoretykéw od odpowiedzi na fun-
damentalne pytanie: ,Co to jest sztuka?”. Przyktadowo, préba zdefiniowania
dzieta sztuki przez odréznienie go od zwyktego przedmiotu (a takze wskazanie,
jakie warunki muszg by¢ spelnione, aby ,zwykly” przedmiot stat si¢ dzietem
sztuki, jak rowniez co powoduje, ze zdecydowana wigkszos¢ zwyklych przed-
miotéw nie jest dzietem sztuki) jest tworcza, ale koncepcje w rodzaju ,$wiata
sztuki” czy instytucjonalnej definicji sztuki w tej materii zdajg si¢ traci¢ swg
eksplanacyjng wartos¢.

Skoro odpowiedz na pytanie, co to jest sztuka, jest obecnie mato przeko-
nujgca i nieostra, by¢ moze do momentu pojawienia si¢ nowej, oryginalnej
oraz inspirujgcej teorii interpretacyjnej warto powroci¢ do innej podstawowe;
kwestii: ,,Skad sztuka?”, za pomocg ktorej nie tylko uda si¢ wskaza¢ na geneze
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sztuki z w miar¢ nowej perspektywy, ale réwniez poprzez to wskazanie dookre-
sli¢ pojecia sztuki, dzieta sztuki, wartosci estetycznej itd.

W ujeciu historycznym te dwa pytania s3 ze sobg powigzane, podobnie jak
pytanie o istot¢ bytu i jego genezg, oraz odwotujg si¢ do szerszych kategorii —
natury i kultury, a takze zachodzacych mig¢dzy nimi relacji. Z reguly zaktada si¢
genetyczng prymarno$¢ natury i wtérno$¢ pierwiastka kulturowego (gdzie ten
ostatni moze, cho¢ nie musi by¢ jakosciowo redukowalny do tego, co natural-
ne), na przyktad Bog jako Kreator/,Artysta” w filozofii i teologii chrzescijan-
skiej. Przyjmuje si¢ zwykle wzgledng rownowage mig¢dzy nimi badz przewage
elementu kulturowego nad naturalnym. W klasycznej sztuce prymarnos¢ te
wida¢ w skrajnej i umiarkowanej teorii mimesis. Z drugiej jednak strony po-
stulaty czystej formy ,sztuki dla sztuki” zaktadajg mozliwos¢ ,odcigcia si¢” od
rzeczywistosci przyrodniczej (pytanie, na ile jest to mozliwe w kulturowej/arty-
stycznej realizacji, nie zostanie tu rozstrzygniete). Skrajny przypadek, widoczny
w paradoksie Oskara Wilde’a, oparty jest na twierdzeniu, ze to Zycie/natura
nasladuje sztuke, dotyczy $wiata cztowieka i ,skazenia” jego aktow poznawczych
przez kulturowe matryce.

Jedna z ciekawszych odpowiedzi na pytanie ,Skad sztuka?” sformutowana
zostata na gruncie estetyki ewolucyjnej, ktorej poczatki siegaja Charlesa Dar-
wina i jego przemyslen zawartych przede wszystkim w O pochodzeniu cztowieka
i doborze w odniesieniu do ptci (1871). Jego poglady rozwinigte zostaly przez
Edwarda Wilsona (socjobiologia) i Davida Bussa (psychologia ewolucyjnego),
co w konsekwencji doprowadzito do powstania koncepcji estetyki ewolucyjnej
Ellen Dissanayake, podnoszonej miedzy innymi przez Stevena Pinkera, Ste-
phena Davisa oraz Denisa Duttona, a w Polsce przez Adama Chmielowskiego,
Jerzego Lutego i innych.

Instynkt sztuki. Pigkno, zachwyt i ewolucja cztowieka Denisa Duttona sta-
nowi wyktadni¢ zatozen estetyki ewolucyjnej sformutowana w postaci pole-
micznego dialogu nie tylko z przedstawicielami tego nurtu, ale takze w odnie-
sieniu do pogladow miedzy innymi: Platona, Arystotelesa, Rolanda Barthesa,
Monroe C. Beardsleya, Clive’a Bella, Arthura C. Danto, Charlesa Darwina
George’a Dickiego, Rogera Fry’a, Davida Hume’a, Carla Gustava Junga, Im-
manuela Kanta, Charlesa Murraya, Lwa Totstoja czy Ludwiga Wittgensteina.
Dutton odnosi si¢ rowniez do autorskich badan terenowych nad plemionami
zamieszkujacymi terytorium nad rzekg Sepik w Nowej Gwinei, w szczegdlnosci
do badan tworczosci miejscowych rzezbiarzy. Na Instynkt sztuki sktada si¢ dzie-
sig¢ rozdziatow: Pejzaz i pragnienie; Sztuka i natura ludzka; Co jest sztukg?; ,Ale
oni nie majg naszego pojecia sztuki’; Sztuka i dobdr naturalny; Pozytki z fikcjiy
Sztuka i samoudomowienie cztowieka; Intencia, fatszerstwa, dada: trzy problemy
estetyczne; Przypadkowos¢ wartosci estetycznych; Wielkos¢ w sztuce. Autor dowo-
dzi, ze sztuka jest wynikiem doboru naturalnego i przystosowania cztowieka do
srodowiska przyrodniczego, w szczegolnosci zas doboru plciowego zwigzanego
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z wyborem partnera. W konsekwencji wyprowadza swoja gtéwna teze, iz sztuka
jest jednym z kluczowych przejawow procesu adaptacji cztowieka, nie za$ jego
drugorze¢dng, nieistotng postacia.

Ponizsza polemiczna prezentacja poglagdow Duttona ma charakter wybior-
czy, skupiam si¢ bowiem tylko na gtéwnych zatozeniach jego koncepcji estetyki
ewolucyjnej. Estetyka ewolucyjna opiera si¢ w swych ogoélnych zatozeniach na
darwinizmie wraz z jego pozniejszymi modyfikacjami, w szczegdlnosci na dy-
lemacie autora O pochodzeniu gatunkéw zwigzanym z ogonem pawia: dlaczego
samiec tego gatunku ptakow posiada ogromny, barwny ogon, ktory jest w tak
wielkim stopniu dysfunkcyjny w sensie przystosowania do $rodowiska, ze grozi
wyginieciem catego gatunku? Darwin sugeruje, ze w tym przypadku og(')lny
proces adaptacyjny jest rnodyﬁkowany przez dobér w obrebie pici — samiec
musi posiada¢ jakas ceche wyrozniajacg, aby pokona¢ konkurentow i zostaé wy-
branym przez perliczke. O ile Darwin zdawat si¢ wskazywa¢, ze nie kazda cecha
gatunkowa ma charakter $ci$le adaptacyjny i niekoniecznie petni bezposrednio
funkcj¢ adaptacyjng, o tyle Dissanayake stawia juz hipotezg, ze powstanie i roz-
woj sztuki nalezy traktowaé w kategoriach przystosowania gatunku do srodowi-
ska przyrodniczego, a zatem pawi ogon musi by¢ cechg korzystng.

Dutton rozwija koncepcj¢ Dissanayake, krytykujac miedzy innymi etno-
centryzm w warto$ciowaniu sztuki, na przyktad oryginalno$¢ rzezb tworzonych
nad rzeky Sepik nie jest dostrzegana przez odbiorcow wywodzacych si¢ z innych
kultur. Ponadto wskazuje na uniwersalno$¢ sztuki oraz jednorodne pochodze-
nie, bedace wynikiem proceséw adaptacyjnych. W konsekwencji wartosciowos¢
dzieta sztuki jest wtorna wobec wartosciowosci niektorych dziet natury. Jesli
w procesie ewolucji nastgpuje utrwalanie cech korzystnych dla rozwoju dane-
go gatunku oraz zanikanie niekorzystnych, to dla przetrwania gatunku pawi
ogon — traktowany w domysle jako przejaw szeroko rozumianego pigkna —
spetnia kryterium adaptacyjne jedynie w kategoriach doboru plciowego, ale
nie w sensie bezposredniego przystosowania do srodowiska przyrodniczego, bo
jako zbyt widoczny stanowi zagrozenie dla istnienia pravo cristatus. Niemniej
takze i w tym przypadku wystepuje tu podstawowa funkcja adaptacyjna, skoro
gatunek przetrwat.

Hipoteza postawiona przez Duttona (a wezesniej Dissanayake i innych) po-
zornie wydaje si¢ dobrze uzasadniona przy zalozeniu naturalnego pochodzenia
pickna, procesu jego percepcji i przezywania. Jak jednak jej dowies¢? Zaktada
ona w sposob jawny lub ukryty, ze pickno tkwi w naturze lub jego korzenie
zanurzone s3 w przyrodzie, ze jest ono w takim samym stopniu rozpoznawalne
przez kuraka i cztowieka oraz estetycznie atrakcyjne dla odbiorcow. Z zatozen
estetyki ewolucyjnej wynika jak na razie, ze to ,pickno z natury” dotyczy tylko
pewnej subkategorii $wiata ozywionego, nie wykazano przy tym jego obecno-
$ci w ewoluujgcym $wiecie nieorganicznym. Ponadto dobér plciowy, zwigzane
z nim obyczaje, rytualy godowe i psychosomatyczne formy bedace rezultatem
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procesow adaptacji sg rozne w obrebie roznych gatunkéw. Reakcja samicy kro-
kodyla na pawi ogon bedzie odmienna od reakeji perliczki, podobnie jak od-
mienna jest ta reakcja w przypadku perliczki i cztowieka. Dodatkowo w tych
trzech przypadkach — krokodyla, pawia i cztowieka — roine sg przeksztatcenia
ewolucyjne zwigzane miedzy innymi z doborem plciowym, chociaz mechanizm
tego doboru pozostaje niezmienny. Czy mozna zatem twierdzi¢, ze wystgpuje
tu ta sama wrazliwos$¢ popedowo-estetyczna? Pawi ogon jest atrakcyjny dla per-
liczki i cztowieka, ale z réznych przyczyn. Rzecz jasna, mozna byloby wskaza¢
takie gatunki zwierzat, ktore w ramach doboru piciowego w okresie godowym
przybierajg forme nieatrakcyjng estetycznie dla cztowieka, ale narazajacy je na
niebezpieczenstwa w wymiarze gatunkowego przetrwania. Z jakiego powodu
ogon pawia ma ewolucyjnie ksztattowa¢ ludzki sad smaku, a ogon pawiana nie?
By¢ moze da si¢ t¢ tez¢ zweryfikowaé. Tym bardziej, ze procesy postrzegania
rzeczywisto$ci przez pawia i cztowieka znaczgco rdinig si¢ od siebie. Pojawia si¢
réwniez pytanie: dlaczego to wlasnie pawi ogon staje si¢ powodem teoretycz-
nego namystu i inspiracji dla Darwina oraz kontynuatoréw jego teorii? Czy nie
wystepuje tutaj swoistego rodzaju antropomorfizacja, a by¢ moze takze zwal-
czana przez Duttona etnocentryzacja pawia, ktory w niektorych kulturowych
paradygmatach jest ptakiem rzadkim, wyjatkowym, znaczacym w wymiarze
symbolicznym i materialnym? Odpowiedz autora na powyzsze pytania jest na-
stepujgca: nastgpily przemiany, ktore sprawily, ze pierwotna godowa atrakeyj-
no$¢ ogona pawia, posiadajaca popedowy charakter, ewoluowata u cztowieka do
tego stopnia, ze jego estetyczna wrazliwos¢ nie moze juz by¢ redukowalna do
tej pierwotnej sfery — cho¢ si¢ z niej wywodzi, jest jakosciowo i funkcjonalnie
odmienna; z jednej strony wystepuja bodzce zmystowe prowadzace do dobo-
ru plciowego, z drugiej wrazenia zmystowe i przezycie estetyczne. ,Estetyczne
$wiaty — pisze Dutton — naturalnego i artystycznego pickna juz nie taczg si¢
w sposob tak oczywisty sposob z reprodukcja. Jednak sztuka réwniez moze
tworzy¢ wzniosly przyjemnosc i ekscytacje oraz pomaga¢ nam w zrozumieniu
ludzkich mozliwosci” (s. 175-176).

Jeden z argumentéw Duttona przemawiajgcy za ewolucyjng koncepcja sztuki
opiera si¢ na przekonaniu, ze wspolczesny sposob jej widzenia jest zwigzany
z postrzeganiem $rodowiska przyrodniczego przez ludzi pierwotnych i dziedzi-
czony przez ludzi zyjacych wspolczesnie od ich przodkow z okresu plejostocenu.
Postrzeganie to miato si¢ ksztaltowaé w oparciu o kryterium bezpieczne—nie-
bezpieczne, sprzyjajace—niesprzyjajace zyciu i przetrwaniu, czyli w konsekwen-
¢ji, o czym Dutton nie wspomina w tym kontekscie, przyjemne—nieprzyjemne.
Autor Instynktu sztuki odwotuje si¢ tu do projektu People’s Choice kierowanego
i realizowanego przez Witalija Komarowa oraz Aleksandra Melamida. W rezul-
tacie badania preferencji nie tyle artystycznych, ile przedstawieniowych, repre-
zentatywnych — jak twierdzg autorzy projektu — dla dwoch miliardow ludzi
zamieszkujacych terytoria jedenastu padstw (w tym Stanéw Zjednoczonych,
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Kenii, Islandii, Chin, Indii) powstaje cykl obrazéw figuratywnych zawieraja-
cych zdaniem Duttona pewne state i ewolucyjnie uksztattowane matryce po-
strzegania, zwigzane gléwnie z pejzazem (czytaj: $rodowiskiem przyrodniczym)
korzystnym dla przetrwania cztowieka, przyjaznym dla niego. Wedlug autora
glownymi ich elementami s3 sawanny, lasy, jeziora, bezchmurne niebo, a do-
minujgcym kolorem jest biekit. Dutton pomija przy tym drugorze¢dne, etno-
centryczne figury zawarte w tych obrazach, takie jak George Washington czy
szusujacy na nartach Jan Pawet IT (o tym ostatnim wspomina Jerzy Luty), cho¢
i tu mozna si¢ doszukiwa¢ symboliki odsytajacej do struktur archetypicznych,
zwigzanej ze spolegliwymi: ojcem, autorytetem i wladcg. Wszystkie te elementy
pejzazu sprzyjajg przetrwaniu, stanowig obietnice i gwarancje bezpieczenstwa:
las, woda dostarczaja pozywienia i budulca, sawanna, jezioro ujawniajg poten-
cjalne zagrozenia, a zatem stanowig dowod, ze powstanie sztuki jest rezultatem
dziatania gléwnych funkcji adaptacyjnych.

Dutton zdaje si¢ jednak nie dostrzega¢, ze chociaz faktycznie historia ma-
larstwa dostarcza nam wiele przykiadow dziet sztuki potwierdzajacych sche-
mat zawarty w American’s most wanted painitng, do uzyskania petnego wgladu
w istote sztuki konieczna bylaby rekonstrukcja przedstawien sktadajacych sie
na najmniej pozadane dzieto sztuki. Historia malarstwa dostarcza wiele takich
przyktadow. Dzieto to zawieratoby figuratywne przedstawienia lgkow, atawi-
zmoéw i zagrozen podstawowych dla przetrwania gatunku, co z kolei pozwolito-
by na bardziej przekonujgce wykazanie, ze powstanie sztuki stanowi wypadkows
dziatania proceséw adaptacyjnych. By¢ moze nalezatoby tu oprze¢ si¢ na kla-
sycznej koncepcji Edmunda Burke’a dzielgcego sztuke na pickng i wzniosta lub
na teorii Wilhelma Worringera sztuki abstrakcyjnej i empatycznej badz tez na
kategoriach sztuki organicznej i nieorganicznej Herberta Reada itd. Z punktu
widzenia ewolucyjnej estetyki idealny, sielankowy pejzaz jest gatunkowym ma-
rzeniem, ktére niekiedy byto spetniane w procesie rozwoju czlowieka, jednak
tym, co go realnie ksztattowato pod wzgledem adaptacyjnym, byto niesprzyja-
jace dla przetrwania $rodowisko naturalne.
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